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W XIX stuleciu Hiszpania nalezata do panstw o podrzednym znaczeniu i boryka-
ta sie z powaznymi problamami wewnetrznymi. Upadek polityczno-ekonomiczny
panstwa generowat spowolnienie rozwoju kultury. Ztoty Wiek, ktéry w Hiszpanii
przypadt na siedemnaste stulecie, wydawat sie mina¢ bezpowrotnie. Mimo to po-
jawialy sie gtosy zachecajace do naprawy sytuacji. Batalia w pierwszej kolejnosci
szta o pryncypia epoki romantyzmu, czyli o literature piekna i sztuke dramatyczna.
Miata ona tym silniejsza motywacje, ze w omawianych czasach, jak nigdy dotad, li-
teratura i teatr zostaly mocno powiazane z polityka. Powigzanie to utatwiato pisa-
rzom, publicystom i mecenasom wchodzenie w $Swiat polityki oraz branie w nim
czynnego udziatu. Wystepujac w tej podwojnej roli, dostrzegali potrzebe przywrd-
cenia Hiszpanii jej dawnego znaczenia zaré6wno na arenie miedzynarodowej, jak
i w sferze szeroko pojetej kultury i sztuki. Dlatego w utworach literackich, na ta-
mach prasy oraz na trybunach parlamentarnych prowadzili kampanie na rzecz od-
rodzenia literatury i teatru hiszpanskiego.

Do grona politykéw w szczeg6lny sposdb zatroskanych o stan kultury ojczystej
nalezat Luis José Sartorius (1820-1871), ktory po ukonczeniu studiow prawniczych
w Sewilli, w 1836 roku przybyt do Madrytu, aby tam szukac¢ szczeScia w polityce
i ,zosta¢ ministrem”!. Zanim jednak znalazt sie na szczytach wtadzy pracowat jako
dziennikarz. Pierwsze jego artykuty, drukowane w tygodniku ,El Porvenir”, doty-
czyly literatury i teatru? Ubolewat w nich nad marazmem literatury narodowej
i gtdbwng przyczyne tego stanu upatrywat w braku jej oryginalnosci, wynikaja-
cej z nagminnego hotdowania cudoziemszczyznie. Niepokoit go zwtaszcza fakt,
ze ta swoista choroba dotkneta znaczna cze$¢ mtodego pokolenia, ktdre masowo

1 1.A. Bermejo, La Estafeta de Palacio: historia del reinado de Isabel II, Cartas trascen-
dentales dirigidas a D. Amadeo por L.A. Bermejo, Madrid 1872, t. I, s. 829. Wedtug Bermejo,
kiedy po ukonczeniu studidw prawniczych Sartorius szykowat sie do opuszczenia rodzinnej
Sewilli i wyjazdu do stolicy, woéwczas zegnajac sie z jednym ze znajomych miat mu oswiadczy¢
z duma: ,voy a Madrid a ser ministro” (,jade do Madrytu, aby zosta¢ ministrem”).

2 Np. analizowane w tym fragmencie artykuty bez tytutu, piéra L.J. Sartoriusa, zosta-
ty zamieszczone w sekcji Folletin, ,El1 Porvenir”, 14 i 18 VII 1837. W tym samym czasopi-
$mie opublikowat on wiecej artykutéw, ale anonimowo, co w oczywisty sposéb utrudnia ich
identyfikacje.
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wyjezdzato za granice, gtéwnie do Francji, i po powrocie do kraju z pogarda odnosito
sie do rodzimej kultury. Tym sposobem duch cudzoziemszczyzny zapanowat zaréw-
no w zyciu prywatnym spoteczenstwa, jak i w literaturze i sztuce. Sartorius wyrazat
glebokie przekonanie, Ze literatura hiszpanska ma szanse na rozwdj, ale pod warun-
kiem odrzucenia obcych wzorcow i siegniecia do wtasnych korzeni, szczegélnie do
Ztotego Wieku literatury hiszpanskiej i takich pisarzy, jak Lope de Vega oraz Calderon
de la Barca. Jako argument przemawiajacy za koniecznos$cig zmiany podawat fakt,
ze podczas gdy Hiszpanie odwracajg sie od swej kultury i obyczajowosci, obcokra-
jowcy szukaja w niej inspiracji®. Inne przyczyny zapasci dostrzegat w odejsciu od
praktykowanych w dobie o$wiecenia i zarzuconych w romantyzmie norm tworzenia
w sztuce, braku regulacji prawnych dotyczacych pracy artystow i literatéw, a takze
w stabos$ci mecenatu. Odkad bowiem Hiszpania weszta na droge transformacji z ancién
regime’u w kierunku panstwa liberalnego, mecenat dworu krélewskiego i arystokracji
podupadt, zas budzet publiczny nie miat dos¢ pieniedzy na sponsorowanie ludzi nauki
i kultury. Sartorius nie tracit nadziei na zmiane. Wierzyl, ze niebawem przyjdzie czas,
kiedy na deskach teatréw catego kraju bedg przewazaty wysokiej jakosci sztuki pisa-
ne przez miejscowych dramaturgdw, a nie ttumaczenia utwordéw zagranicznych auto-
row. Jego pragnieniem byto, aby teatr hiszpanski powrdécit do czotowki §wiatowe;j.

Pragnienie to miato szerszy wymiar i stanowito wyraz dazen Swiattej czesci
spoteczenstwa do przywroécenia Hiszpanii naleznego miejsca wérod panstw i naro-
dow europejskich. Sartorius wiedzial, ze kultura i polityka wzajemnie na siebie od-
dziatuja i potrafig sie wspierac. Docenial wktad literatury hiszpanskiej XVI-XVII w.
w Kkreowanie opinii o Hiszpanii jako panstwie poteznym i silnym, nie tylko pod
wzgledem politycznym, ale i kulturowym. Uwazat, Ze skoro wktad ten byt nie mniej-
szy od sukceséw hiszpanskich konkwistadoréw w Nowym Swiecie, to réwniez
w potowie XIX wieku w pracy nad podniesieniem Hiszpanii z upadku politycznego
i ekonomicznego nie wolno zaniedbac¢ kultury*.

Nawotywania Sartoriusa miaty na celu u§wiadomienie szerszym rzeszom spo-
teczefistwa problemu. Natomiast jego rozwigzanie lezato w gestii politykow.
Potrzebne byly decyzje na szczeblu rzadowym i parlamentarnym. Sartorius mogt
sie podja¢ tego zadania od chwili, gdy zostat ministrem spraw wewnetrznych
(1847-1851) w gabinecie generata Ramoéna Narvaeza, ksiecia de Valencia, i z racji
pelnionego urzedu posiadat stosowne kompetencje. Mial wtedy zaledwie dwadzie-
$cia siedem lat, a znany byt juz nie tylko jako publicysta, deputowany do nizszej
izby Kortezoéw, ale jako mito$nik sztuki dramatycznej i muzyki, staty bywalec te-
atréw, salonoéw, poczatkujacy kolekcjoner dziet sztuki i mecenas. Ponadto nalezat
do Liceo Artistico y Literario, stowarzyszenia literacko-artystycznego, ktére zato-
zyt wspoélnie z komediopisarzem Ventura de la Vega. Majac w swych rekach jeden

3 W dobie romantyzmu oraz w drugiej potowie XIX wieku w Europie panowata moda na
Hiszpanie, postrzegana jako kraj o bogatej, oryginalnej, a w pewnym sensie takze tajemniczej
kulturze i tradycji. Owocem tego jest m.in. obfita literatura podrdznicza zagranicznych bywal-
coéw Potwyspu Pirenejskiego oraz obecno$¢ watkéw hiszpanskich w literaturze i sztuce eu-
ropejskiej. Do$¢ wspomnie¢ o arcydziele opery francuskiej XIX w., operze Carmen Georges’a
Bizeta, ktérej prapremiera miata miejsce 3 marca 1875 r. w paryskiej Opéra Comique (Kronika
Opery, Warszawa 1993, s. 204).

* Diario de las sesiones de las Cortes. Congreso de los diputados, t. LXXX, vol. II (legislatura
30X 1849 - 41V 1850), Madrid 1878, s. 1175.
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z najwazniejszych urzedéw w panstwie, postanowit nie zmarnowac¢ okazji do urze-
czywistnienia idei zawartych w jego mtodzieniczych artykutach prasowych.

Sartorius, od 1848 roku hrabia de San Luis, trafit na podatny grunt, poniewaz
za panowania Izabeli I (1833-1868) teatr znajdowat sie w centrum zainteresowa-
nia spotecznego. W duzej mierze byt to rezultat reform hiszpanskiej sztuki scenicz-
nej, podejmowanych przez Jézefa | Bonapartego, a takze poprzednikéw Sartoriusa
na urzedzie ministra spraw wewnetrznych, tj. Antonia Benavidesa i Patricio de
Escosure. Jednak najwieksze zastugi na tym polu w pierwszej potowie XIX wieku
nalezy przypisa¢ Marii Krystynie, matce krélowej Izabeli II, ktéra w okresie spra-
wowania regencji nad matoletnig cérka (1833-1840) podejmowata szereg dziatan
na rzecz rozwoju teatru: zniosta cenzure sztuk dramatycznych, zezwolita na dziatal-
nos¢ teatréw w czasie Wielkiego Postu, za wyjatkiem pigtkow i Wielkiego Tygodnia,
oraz na wystawianie Kilku dziet zakazanych przez ministrow jej meza Ferdynanda VII
(np. El Hipdcrita Moliera w ttumaczeniu stawnego José Manchena). W nastestwie
tych rozporzadzen doszto do wyraznego wzrostu zainteresowania publicznosci
dzietami dramaturgéw hiszpanskich. Pierwszy wielki sukces sceniczny doby re-
gencji to komedia Manuela Breton de los Herreros pt. Marcela o ;a cudl de los tres?
z 1834 roku. Za nig szty kolejne premiery: Macias Mariano José de Larra (1834), El
Trovador Antonio Garcia Gutiérreza, Muérete y verds Bretona de los Herreros, La
redoma encantada Juana Eugenio de Hartzenbuscha i in. (ta ostatnia grana ponad
miesigc). Natomiast madrycka premiera dramatu Viktora Hugo Lucrecia Borgia
z 1835 roku i jej powtorki, pomimo wspaniatych efektow $wietlnych i gto$nej rekla-
my, nie wzbudzity specjalnego zainteresowania®.

Teatr zawsze cieszyt sie ogromna popularnoscia i w miare jak w XVIII-wiecznej
Hiszpanii zaczeto przybywac teatréw publicznych przestat by¢ rozrywka eksklu-
zywna, dostepna tylko dla ludzi zamoznych. W potowie XIX wieku stat sie instytucja
taczaca ludzi wszystkich warstw spotecznych (podobnie jak korrida). Réznice po-
legaty na komforcie i lokalizacji zajmowanego miejsca. Jednak ogélnie rzecz biorac
warunki odbioru sztuk teatralnych nie byty najlepsze (siedzenia twarde i ciasne,
wszechobecny gwar, dym tytoniowy, rzucanie od strony sceny rozmaitych przed-
miotéw, np. wody lub odtamkoéw szkiet imitujacych deszcz, pocietej bibuty nasla-
dujacej $nieg). Pogarszato je wrecz skandaliczne zachowanie publicznosci. Jeden
z dziennikéw madryckich wyrazat gtebokie zdziwienie, ze w teatrach ,kulturalnej”
stolicy Hiszpanii osoby uchodzace za wyksztatcone i dobrze wychowane potrafi-
ty bez skruputéw spédzniac sie na spektakl, wej$¢ na sale z kapeluszem na gtowie,
szturcha¢ swych sasiadoéw, spa¢ w chwilach najbardziej interesujacych lub zajada¢
sie tapczywie, nie drobnymi stodyczami, lecz ogromnymi porcjami tortéw i ciast.
Zamitowanie i stabo$¢ Hiszpanéw do teatru byty jednak ogromne i pomimo trud-
nych warunkéw, jakie tam panowaty, najwyzej postawione, eleganckie damy oraz
najbardziej wytworni kawalerowie rezygnowali z innych rozrywek i udawali sie do
tych ,tabucos dorados por el genio de la inspiracién dramatica” (,klitek ztoconych
geniuszem inspiracji dramatycznej”), gdzie z upodobaniem pozwalali na plamienie,
brudzenie i niszczenie swych wytwornych kreacji®.

5 Historia del Teatro Espaiiol. Comediantes - escritores - curiosidades escénicas, por.
N. Diaz de Escovar y F. de P. Lasso de la Vega, t. II, Barcelona MCMXXIV, s. 25-30.

¢ Ibidem, s. 32, 41.
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Dodatkowym magnesem przyciggajacym ludzi do teatru byty: okazja do spo-
tkania ze znajomymi, che¢ zademonstrowania najmodniejszego stroju i kosztow-
nych klejnotéw czy mozliwo$¢ zobaczenia cztonkéw rodziny krélewskiej, ktorzy
regularnie uczeszczali na spektakle wystawiane w teatrach publicznych i w teatrze
patacowym. Przedstawiciele wyzszych sfer oraz pracownicy teatru mogli nawet po-
rozmawiac z krélowa w saloncillo, czyli pomieszczeniu teatralnym przeznaczonym
specjalnie do konwersacji pomiedzy monarchinia, ministrami, aktorami i ludzmi
kultury’. Maria Krystyna i Izabela Il przychodzity do teatru nie tylko w roli widzéw,
ale nierzadko same stawaty na scenie, gdzie imitowaty aktoréw, spiewakéw lub gra-
ty na instrumentach muzycznych. Przyktadowo, 9 stycznia 1851 roku podczas wi-
dowiska teatralnego w teatrze patacowym przy akompaniamencie chéru Krélowa
Matka od$piewata hymn zatytutowany Profeta®.

Trudne warunki, jakie przyszto znosi¢ publiczno$ci zgromadzonej na widowni
dotyczyty takze oséb znajdujacych sie po drugiej stronie, czyli na scenie i za kurtyna.
Mam tu na mysli ludzi pracujacych w teatrze lub dla teatru, zwtaszcza aktoréw oraz
dramatopisarzy. Zawdd artysty nie nalezat do prestizowych, nie istniaty szkoty te-
atralne, za$ mtodzi, dopiero startujacy aktorzy, a nawet ci z reputacja, nie mieli wa-
runkow do rozwoju swych talentéw. W teatrach panowata anarchia, bezpanskos¢,
batagan i samowola, brakowato ustaw chronigcych prawa literackie, stawki wyna-
grodzen dla dramaturgéw ksztattowaty sie na poziomie uposazenia stuzacych. Z po-
wodu niskich i nieregularnych pensji, niesprawiedliwej cenzury, a takze braku na-
grod (premii) oraz zabezpieczenia materialnego w razie choroby lub starosci osoby
utrzymujace sie wytgcznie z pracy dla teatru nierzadko popadaty w skrajna nedze.
Taka sytuacja zrazata mtodziez utalentowana w kierunku literackim i aktorskim do
podejmowania pracy zgodnej z zamitowaniami, co w oczywisty sposéb skazywato
dramaturgie hiszpanska na wegetacje’.

Wyrazajac interesy dworu krolewskiego, elity intelektualnej, arystokracji, jak
réwniez aktoréw i duzej rzeszy spoteczenistwa uczeszczajacego na spektakle pu-
bliczne, hrabia de San Luis oglosit projekty dwdéch dekretéw podpisanych przez
Izabele II (4 lutego 1849), ktére stanowity podstawe do przeprowadzenia $miatej
reformy teatralnej'’. Nie byta to inicjatywa prekursorska. Sartorius opart sie na wy-
danym przez Benavidesa dekrecie krélewskim z dnia 30 sierpnia 1847 r. dotycza-
cym ratowania hiszpanskiej sztuki dramatycznej i teatréw, ktéry nie wszedt w zycie
z powodow politycznych. Chociaz czerpat z niego pewne wzorce, nie umniejsza to
faktu, Zze miat on osobisty wktad w powstawanie tekstow nowych dekretéw reda-

7 F.Canovas Sanchez, La reina del triste destino, Madrid 2004, s. 189-190.

8 F. Bravo Morata, Del Dos de Mayo al ferrocarril: Cuartelazos del siglo XIX. Historia de
Madrid, Madrid 1972, s. 237.

9 Historia periodistica, parlamentaria y ministerial del exemo Sr. D. Luis José Sartorius
primer Conde de San Luis, Madrid 1850, s. 226-227; M. Angeldn, Isabel 1. Historia de la Reina
de Esparia, Madrid-Barcelona 1860, s. 353.

1 Decreto orgdnico de los teatros del Reino oraz Reglamento del Teatro Espariol [oby-
dwa z 7 lutego 1849 r., wydane w Madrycie i podpisane przez krélowg Izabele oraz hrabiego
de San Luis jako ministra spraw wewnetrznych], [w:] Historia periodistica, parlamentaria...,
S.230-2411242-247.
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gowanych przez cztonkéw powotanej przez niego Junty oraz przez samego Venture
de la Vege!.

Projekt pierwszego dekretu dotyczyt organizacji teatréw publicznych na tere-
nie catego Krélestwa Hiszpanii. Zaktadat, Ze beda one podlega¢ ministerstwu spraw
wewnetrznych i dla utatwienia nadzoru rzadu nad teatrami zapowiadat powotanie
instytucji o charakterze konsultacyjnym i doradczym (Junta consultiva de teatros).
Przewidywany sktad Junty (wytacznie osoby zwigzane bezposrednio ze sztuka dra-
matycznag, literaci, muzycy) wskazuje nato, ze Sartoriusowi bardzo zalezato najej wy-
sokiej kompetencji. Zadbat rowniez o niskie koszty reformy, skoro np. cztonkostwo
w Juncieiw pokrewnych jej organach miato mie¢ charakter honorowy i nieodptatny.
Te same uwagi dotycza Junta de censura, przewidzianej do cenzurowania utworéw
dramatycznych przeznaczonych do wystawienia na scenie. Natomiast wprowadze-
nie obowigzku kontrolowania wszelkich tekstéw podawanych do publicznej wia-
domosci na deskach teatréw, jak rowniez podczas baléw odbywajacych sie okre-
sowo w budynkach teatralnych $swiadczy o lojalnosci hrabiego de San Luisa wobec
taktyki ugrupowania politycznego jakie reprezentowal, czyli moderados (umiar-
kowanych liberatéw), ktore za gtéwne zadanie postawito sobie utrzymanie tadu
i spokoju w panstwie i jego instytucjach. Realizujac to zatozenie, moderados nie wa-
hali sie poswieci¢ innej wartosci, jakg byta szeroko pojeta i zagwarantowana kon-
stytucyjnie wolno$¢ (osobista, druku, stowa etc.). Zapowiedz cenzurowania tekstow
wytacznie pod katem oceny zawartych w nich tresci politycznych i moralnych wska-
zuje, ze caly ten zabieg miat w zamysle zwalczanie opozycji antyrzagdowej. Sartorius
pod pretekstem troski o morale publicznosci oraz likwidacji chaosu i bezprawia
w teatrze zmierzat do uczynienia go narzedziem w reku wtadzy.

Nalezy podkresli¢, ze poza celami politycznymi ministrowi przyswiecato szcze-
re pragnienie modernizacji teatru hiszpanskiego. W dazeniach tych dominowata
idea naczelnego hasta moderados, czyli ,porzadku”, a takze priorytet dla literatury
i sztuki narodowej. Tak wiec postanowit, ze w Madrycie beda tylko cztery teatry
publiczne, klasyfikujac je wedtug rodzaju sztuk, jakie zostaty przypisane do dane-
go teatru, czyli: dramatyczny (Teatro de la Cruz), komediowy (Teatro del Instituto
i jego filia de las Variedades), liryczny hiszpanski i liryczny wtoski, obydwa okre-
$lane jako opera i wystepujace pod wspélnym szyldem Teatro del Circo oraz jeden
teatr sztuki dramatycznej utrzymywany przez rzad - Teatro Espafiol (dotychczas
znany jako Teatro del Principe), kierowany przez komisarza krélewskiego w poro-
zumieniu z ministerstwem i posiadajacy odrebna organizacje. Przjecie takiego po-
dziatu oznaczato zerwanie z dotychczasowa praktyka urzadzania w jednym i tym
samym budynku spektakli stownych, muzycznych, operowych, a nawet nie zwia-
zanych sensu stricto ze sztuka teatralna. Dla rozwiania watpliwosci, co nalezy rozu-
mieé przez teatr, w projekcie dekretu okreslono jego definicje (wytacznie spektakle
oparte na dzietach dramatycznych, lirycznych lub choreograficznych). Jak gdyby
w nawigzaniu do swych mtodzieniczych artykutéw z ,El Porvenir”, Sartorius prefe-
rowat repertuar rodzimych pisarzy i kompozytoréw (za wyjatkiem opery wtoskiej).
Ustalit tez wspdlna dla wszystkich dtugos¢ trwania sezonu teatralnego (od 1 wrze-
$nia do 30 lipca), dni w roku, kiedy teatry powinny by¢ zamkniete (noc poprzedza-
jaca Swieto Zmartych, a takze w Wielkim Tygodniu od pigtku do soboty wiacznie),

1 Historia del Teatro Espaiiol..., s. 35-36.
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prawa i obowigzki dramatopisarzy, aktoréw i kierownikéw zespotéw teatralnych
oraz rzadu (np. w przypadku nagtego odwotania spektaklu opartego na dramacie,
zaaprobowanym wcze$niej przez cenzure, wtadze miaty wyptaca¢ odszkodowanie
autorowi). Ponadto zapowiadatl state uposazenia dla pisarzy i aktoréw oraz kary
grzywny dla tych, ktérzy o$mielg sie wystawi¢ na scenie dzieto nieocenzurowane,
zwtaszcza gdy wywota ono skandal publiczny. W imie walki z korupcja zakazat
pobierania w teatrach optat na cele nie zwigzane bezposrednio z dziatalnoscia sa-
mego teatru (np. dobroczynne). Przypomniat takze o podporzadkowaniu teatréw
publicznych rzadowi, co oznaczato miedzy innymi, ze nikt nie bedzie miat prawa
wystawienia teatru na licytacje, oddania go w dzierzawe ani wybudowania nowego
teatru publicznego bez zgody ministerstwa. Do minimum ograniczat ingerencje rad
miejskich w kwestiach teatralnych.

Drugi zwymienionych projektéw zostat poswiecony wytacznie szczegdtowemu
omodwieniu propozycji utworzenia w Madrycie i nadania struktur organizacyjnych
Teatro Espafiol, aczkolwiek cze$¢ uwag na ten temat znalazla sie takze w projek-
cie pierwszym. Zasady jego funkcjonowania, warunki pracy oraz troska o staranny
dobdr aktoréw i repertuaru z preferencjg dla krajowego, a takze dbato$¢ o wysoki
poziom gry aktorskiej, miaty stanowi¢ zachete do nasladowania dla pozostatych te-
atréw. Innymi stowy, mial to by¢ teatr wzorcowy. W li$cie zaadresowanym do kré-
lowej w dniu ogtoszenia projektéw dekretow hrabia de San Luis akcentowal, Ze dla
zapewniania Teatro Espafol ciggtosci dziatania, w przeciwienstwie do wszystkich
pozostatych w kraju, bedzie on sponsorowany wytgcznie przez rzad, bez koniecz-
nosci uciekania sie do Kortezéw o dofinansowanie!?. Potrzebne na ten cel srodki
planowano uzyskiwac¢ z optat dorzucanych do biletéw wstepu i abonamentéw na
wszystkie widowiska, nie bedace teatralnymi (np. cyrkowych, korridy) oraz z po-
datkéw rocznych uiszczanych do skarbu panstwa przez licea i inne stowarzyszenia
literackie, ktore na koszt swych cztonkéw na podstawie specjalnej licencji wysta-
wiaty dzieta dramatyczne iliryczne. Mozliwo$¢ zdobycia dodatkowych funduszy do-
strzegano réwniez w dochodach z grzywien, a takze z pozwolen na projekcje sztuk
dramatycznych zastrzezonych dla repertuaru Teatro Espafiol, wykupywanych przez
inne teatry.

Oddanie dyrekcji Teatru Espafol w rece komisarza krélewskiego miato wzmac-
nia¢ powigzanie teatru z resortem spraw wewnetrznych kierowanym przez Sar-
toriusa. To podporzadkowanie znajdowato takze wyraz w tym, ze zdecydowana
wiekszo$¢ decyzji dotyczacych teatru i jego pracownikéw (powotywanie cztonkéow
zarzadu, zatwierdzanie rocznego budzetu, wyznaczanie nagréd, premii, wysokos$ci
pensji i emerytur etc.) miata zaleze¢ od ustalen rzadu i wymagata aprobaty samego
ministra lub komisarza krélewskiego.

Na uwage zastuguje takze wprowadzenie specyficznych zasad klasyfikowania
aktorow, wysokosci ich poboréw oraz przyznawania nagrdéd i awanséw w karierze
zawodowej. Zasady te wykraczaty bowiem poza schemat mys$lenia typowego dla
ludzi doby ancinen régime’u, odpowiadajac potrzebom spoteczenstwa liberalnego
i nowemu poczuciu sprawiedliwo$ci. Podstawowe kryterium, wedtug ktérego za-
mierzano ocenia¢ aktoréw i dramaturgéw, stanowity: zdolnosci, wktad pracy,

12 Hrabia de San Luis do Izabeli II, Madryt, 7 II 1849, [w:] Historia periodistica, parla-
mentaria...., s. 229.
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osobiste zastugi i osiggniecia zawodowe, a nie pochodzenie spoteczne czy protekcja.
0 nowatorstwie projektu §wiadczy réwniez zamiar wprowadzenia rent i emerytur
dla aktoréw i dramaturgéw z odpowiednim stazem w Teatro Espafiol oraz ochrona
praw autorskich.

Sartoriusowi bardzo zalezato na powodzeniu przedsiewziecia i jeszcze przed
oficjalnym zatwierdzeniem projektow dekretéw nakazal odrestaurowanie Teatro
del Principe, tak aby byt godny nazwy teatru hiszpanskiego (Teatro Espafiol). Chciat,
aby remont przeprowadzono blyskawicznie i skonczono na Wielkanoc, kiedy zwy-
czajowo, po przerwie wielkopostnej, teatry wznawiaty swa dziatalnos¢ artystyczna.
Zgodnie z pragnieniem ministra, w ciggu bardzo kroétkiego czasu wykonano wie-
le kluczowych prac: odnowiono kurtyne przy wejsciu gtéwnym, ktéra bardzo sie
wszystkim podobata z powodu swej prostoty i elegancji, nad proscenium powieszo-
no portrety Lope de Vegi, Triso de Moliny, Calderona de la Barci i in., zainstalowano
nowoczesne o$wietlenie gazowe i podwyzszono ceny biletoéw kupowanych w przed-
sprzedazy. Ponadto wytapetowano Korytarze i schody, czerwonym aksamitem wy-
tozono fotele w amfiteatrze i zuniformizowano mundurki bileterow wskazujacych
miejsca. Natomiast na fasadzie i ponad drzwiami wejSciowymi umieszczono napis
informujacy, ze Teatro Espafiol powstatl za panowania Izabeli II, gdy ministrem
spraw wewnetrznych byt Luis José Sartorius, pierwszy hrabia de San Luis3, ktdrego
uznano za tworce tegoz teatru.

Inauguracja Teatro Espafiol nastgpita w planowanym terminie (8 kwietnia)
i miata bardzo uroczysty przebieg. Zaszczycita ja sama Izabela II, ktora zasiadta
w lozy honorowej. Na te okoliczno$¢ przewidziano repertuar wytgcznie pisarzy
hiszpanskich (Ramona de la Cruz i Calderona de la Barci)!“.

Niestety, dobre intencje i wysitki Sartoriusa zderzyty sie ze smutng rzeczywi-
sto$cia, ktéra zaledwie po dwdch latach dziatalnosci teatru miata doprowadzi¢ do
jego upadku. Przyczyn byto kilka.

Po pierwsze, po kilku miesigcach od inauguracji zaczeta spada¢ frekwencja,
a wraz z nig dochody ze sprzedazy biletéw. Zgodnie z zatozeniem dekretu o organi-
zacji Teatro Espafiol, trzymano sie zasady preferowania repertuaru hiszpanskiego,
ale poniewaz wiekszo$¢ dramatéw wychodzacych spod piéra rodzimych dramatur-
géw nie byta wysokich lotéw, nie znajdowat on wielu widzéw i stuchaczy. Gtéwnym
powodem pustoszejacych tawek na widowni Teatro Espafiol byt wiec brak nowo-
$ci, monotonia spektakléw, wystawianie sztuk przestarzatych, ktére ludzie znali
na pamie¢. W takiej sytuacji teatr ten przegrywat rywalizacje z innymi, dbajacymi
o0 urozmaicony program?.

Po drugie, jak dowiadujemy sie z ,La Ilustracién”, Sartorius nie miat szczescia
do obasadzania najwazniejszych stanowisk w teatrze. Zaszczytny i odpowiedzialny
urzad komisarza krélewskiego (dyrektora) Teatro Espafiol oddat w rece Ventury de
la Vega, swego przyjaciela, a zarazem osoby cieszacej sie duza estyma w $rodowisku
teatralnym. Jednak pomimo niewatpliwych kompetencji Vega miat trudny charakter
(zachowywat sie niczym wtasciciel teatru, podejmowat arbitralne decyzje, sktocat
pomiedzy soba ludzi), co sprawito, Ze spotecznos$¢ dramaturgdw zmusita ministra

13 Historia del Teatro Espariol..., s. 37-38.
4 Ibidem, s. 38.
15 Ibidem, s. 38-39.
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do odwotania go z urzedu. Niejako na otarcie tez Sartorius przyznal mu pensje
w wysokosci 36 tys. realdéw pod warunkiem, Ze nie bedzie juz interweniowat
w sprawy Teatro Espafol. Na jego miejsce powotat jednego z najgtos$niejszych akto-
row sceny hiszpanskiej, Juliana Romee'®. Nowy dyrektor rychto okazat sie bardziej
wtadczy i bezwzgledny od swego poprzednika. Narzucat swa wole nie tylko pracow-
nikom teatru, ale i samemu ministrowi.

Wreszcie po trzecie, powstaty kontrowersje woko6t wynagrodzen. Przyktadowo,
w potowie 1850 r. aktorzy i dramatopisarze zatrudnieni w Teatro Espafiol wysuneli
zadania podwyzszenia pensji. W uzasadnieniu podawali, ze w zwigzku z rywalizacja
pomiedzy teatrami, wymagania publiczno$ci wobec jakos$ci i poziomu spektakli sg
coraz wieksze, co wymusza na nich koniecznos¢ podwyzszenia kwalifikacji i zwiek-
szenia wysitku tworczego. Z koncem maja aktorzy z Teatro Espafiol zbuntowali
sie, domagajac sie od dyrektora wprowadzenia zmian w dekrecie z 7 lutego 1849,
w punkcie dotyczgcym zasad wynagradzania pracownikdow. Zauwazali, ze artysci
i pisarze nie s3 urzednikami panstwowymi podporzadkowanymi kaprysom rzadu,
ktdry ustala dla nich ptace wedtug wtasnego upodobania, bez liczenia sie z opinig
pracownikéw. Zadali, aby ich pensje pochodzity bezposrednio z biletéw wstepu,
czyli byty uzaleznione od biezacych dochodow teatru, ktére nie powninny odptywac
do kasy panstwowej, skad z powrotem wracaty do kieszeni pracownikéw teatru, juz
nie w catosci, lecz wedtug stawek sztywno okreslonych w dekrecie. Taka zmiana
dawataby im szanse na wyzsze pobory w sytuacji, gdy napisane przez nich dzieto
lub zagrana rola zyskatyby poklask publicznosci. Poniewaz dyrektor o§wiadczyt, ze
nie jest wtadny w tej kwestii, aktorzy zagrozili inwazja na loze ministra spraw we-
wnetrznych, czyli hrabiego de San Luisa. Bunt szczesliwie sttumiono dzieki obietni-
cy wyptaty wiekszej niz zwykle sumy pieniedzy'’.

Sartorius podejmowat wiele préb tagodzenia zjawisk kryzysowych. Przede
wszystkim zabiegat o podwyZszenie jako$ci i atrakcyjnosci repertuaru. Spory suk-
ces w tym wzgledzie przyniosto wystawienie dramatu Tomasa Rodrigueza Rubi
pt. Isabel la Catélica, ktory dtugo pozostawat na afiszach. Nie mniejszym zaintere-
sowaniem cieszyty sie dzieta pisarzy siedemnastowiecznych. Pod koniec lipca 1850
roku minister planowat reforme zmierzajaca do utrzymania Teatro Espafiol w re-
kach panstwa. Jednak odstapit od takiego zamiaru, zapewne na skutek tar¢ interper-
sonalnych pomiedzy dyrekcja a pracownikami oraz przez wzglad na zaabsorbowa-
nie sprawami politycznymi zwigzanymi z walka o utrzymanie wtadzy i 15 wrzes$nia
oddat teatr pod zarzad ztozony z czotowych dramatopisarzy hiszpanskich'®.

Dymisja Sartoriusa w styczniu 1851 roku, spowodowana upadkiem rzadu ge-
nerata Romoéna Narvaeza sprawila, ze o dalszej realizacji dekretéw z lutego 1849
roku miaty decydowac kolejne gabinety. Na ogét nie przywigzywaty one wiekszej
wagi do spraw dotyczacych kultury. Bezposredni nastepca hrabiego de San Luis na
stanowisku ministra spraw wewnetrznych, Fermin Arteta, przekazat Teatro Espafiol
Radzie Miejskiej Madrytu (maj 1851), ktdra stata sie jego wtascicielem. Tym samym
zrezygnowat z wywalczonego przez Sartoriusa bezposredniego podporzadkowania
teatru rzadowi. Jedna z pierwszych decyzji nowych wtadz byto ponowne przyjecie

16 La Ilustracion”, 6 IV 1850.
17" Revista de teatros, ,La Ilustracién”, 1 VI 1850, s. 170-171.
18 Historia del Teatro Espaiiol..., s. 39-40.



Teatr i opera madrycka w potowie XIX wieku [101]

nazwy Teatro del Principe, powotanie nowego zespotu aktoréw i dramaturgéw oraz
wprowadzenie nowego repertuaru'®.

Kilkumiesieczny powrdét do rzadu hrabiego de San Luis, tym razem w podwdj-
nej roli, tj. nie tylko ministra spraw wewnetrznych, ale i premiera (1853-1854),
rysowat nadzieje na kontynuowanie reformy teatralnej. W korespondencji, jaka
hrabia prowadzit wtedy z krélowa oraz z przedstawicielami elity intelektualnej,
podkreslat, ze jego gabinet uwaza za swoj obowiagzek popieranie wszelkimi mozli-
wymi srodkami rozwoju narodowej literatury. W tym celu animowat nowe projek-
ty sprawiedliwszego uposazania pracownikow teatrow publicznych i uczestniczyt
w pracach Trybunatéw orzekajacych o przyznawaniu nagréd dla wyrézniajacych sie
pisarzy, aktoréow i $piewakéw operowych?. Mimo to, m.in. przez wzglad na bardzo
ztozong sytuacje polityczna w kraju spowodowang zaostrzajaca sie walkg w tonie
moderados o najwyzsze stanowiska w panstwie, nie zdotat przywraéci¢ Ministerstwu
Spraw Wewnetrznych zarzagdu nad dawnym Teatro Espafiol.

Nieudane préby ratowania reform Sartoriusa podjeta grupa dramatopisarzy
poprzez ztozenie w Kortezach wniosku o roztoczenie protekcji panstwa nad Teatro
del Principe i Teatro de la Cruz. Sprawe wniesiono na posiedzenie parlamentu pod
koniec lipca 1855 roku, lecz spotkata sie z odmowa. Podobnego rozczarowania do-
znat w 1864 roku Miguel Vicente Roca, autor pomystu budowy przy ulicy Alcalg,
Gran Teatro Nacional, ktéry w jego zamysle po kilku latach eksploatacji miat przejs¢
na wlasno$¢ rzadu?l.

Niepowodzenie wysitkow samego Sartoriusa, jak i jego poprzednikéw i na-
stepcéw to rezultat wielu ztozonych czynnikéw, zwtaszcza niestabilnych rzadéw,
a takze rywalizacji zarowno wewnatrz partii moderados, jak i pomiedzy artystami
i literatami o wptywy i przewodnictwo. Natomiast sam pomyst objecia przez rzad
nadzoru nad teatrami publicznymi oraz stworzenia jednego, jemu tylko podlegtego
i przez niego finansowanego, to wyraz autentycznej troski o podniesienie poziomu
hiszpanskiej sztuki dramatycznej, a zarazem rezultat postepujacego powigzania po-
lityki z szeroko pojeta kultura i srodkami masowego przekazu. Poza szybko roz-
wijajaca sie prasg, do tych ostatnich w pewnej mierze nalezat réwniez teatr, ktéry
- cytujac stowa Sartoriusa - stanowit ,termémetro de la cultura de los pueblos”,
czyli swoisty barometr kultury i nastrojéw spotecznych??. Teatr potowy wieku XIX
nie tylko ukazywat problemy ogélnoludzkie tamtych czaséw, ale potrafit ksztatto-
wac nastroje opinii publicznej w okreslonym duchu politycznym. Piszac swe mto-
dzienicze artykuty prasowe na temat marazmu éwczesnej literatury hiszpanskiej,
Sartorius uwazat, ze kultura i polityka powinny sie wspiera¢. Jako minister spraw
wewnetrznych zrozumiat, Zze poprzez roztoczenie kontroli rzadu nad teatrami pu-
blicznymi, zwtaszcza nad doborem repertuaru, mozna byto realizowac dalekosiezne
cele kulturalne i polityczne.

19 Ibidem, s. 40-41.

20 Archivo Historico Nacional (dalej AHN), Consejo, legajo 11405, nr 60, hrabia de San
Luis do Izabeli II, Madrid, 7 X 1853 oraz tamze, nr 71, Manuel Cafiete do hrabiego de San Luis,
Madrid, 20 X 1853.

21 Historia del Teatro Espaiiol..., s. 41-42.

22 Hrabia de San Luis do Izabeli II, Madryt, 7 II 1849, [w:] Historia periodistica, parla-
mentaria..., s. 229.
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Drugim znaczacym dokonaniem ministerstwa Sartoriusa w dziedzinie teatral-
nej byto dokoniczenie budowy Teatro de Oriente, przeznaczonego na opere wtoska.
Inwestycja ta stanowita konsekwencje zapowiedzianego w projekcie dekretu o or-
ganizacji teatrow rozdzielenia opery hiszpanskiej (zarzueli?®) od wtoskiej, co suge-
rowato konieczno$¢ zapewnienia im osobnych budynkow.

Popularnos¢ opery w spoteczenstwie hiszpanskim w duzej mierze byta wy-
nikiem zainteresowan muzycznych dworu krélewskiego. Bezsporne zastugi na
tym polu miata urodzona i wychowana w Neapolu Maria Krystyna, ktéra pasja-
mi muzycznymi zarazita nie tylko swe cérki (Izabele II i Ludwike Fernande), ale
i Hiszpanow. Pierwszym zapewnita staranng edukacje muzyczng, drugim dawata
szanse na rozwoj zainteresowan i talentéw muzycznych poprzez zatozenie pierw-
szego w Hiszpanii konserwatorium muzycznego. Wprawdzie mecenat rozpoczety
przez Marie Krystyne i kontynuowany przez Izabele Il po czeSci miat na celu odwré-
cenie uwagi od wzbudzajacego wiele kontrowers;ji ich zycia prywatnego, ale jed-
nocze$nie byl wyjsciem naprzeciw zapotrzebowaniu burzuazji i pozostatych grup
Kklasy sredniej na szerzy niz dotad dostep do kultury?.

Procesowi modernizacji zycia muzycznego Hiszpanii doby izabelinskiej sprzy-
jat takze powrdt do kraju muzykéw o pogladach liberalnych, ktérzy na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych wyemigrowali do sgsiedniej Francji z powodu przesla-
dowan ze strony absolutystéw (zwolennikéw ojca Izabeli II). Przywozili ze sobg roz-
maite nowinki muzyczne i literackie, zachecajace do otwierania prywatnych salonéw,
organizowania zakazanych w czasach Ferdynanda VII baléw maskowych, a zwtaszcza
do tworzenia stowarzyszen artystyczno-literackich (np. liceos), zajmujacych sie nauka
i rekreacja muzyczng. W preznie dziatajacym Liceo de Madrid podczas wieczorkéw
literacko-muzycznych recytowano poematy, stuchano muzyki na harfe, fortepian, arii
i choréw operowych wioskich oraz piosenek hiszpanskich i romans6w?.

Zjawiska te nasility sie w dobie rzadéw moderados (tzw. década moderada:
1844-1854), podczas ktorej doszto do konsolidacji ekonomicznej konserwatywnej
arystokracji pieniadza, zabiegajacej o rozrywki kulturalne na wysokim poziomie.
Modzie na muzyke i opere dosy¢ powszechnie ulegali politycy, w tym szefowie ga-
binetéw i ministrowie. Sartorius byt tak bardzo zafascynowany opera, ze jesli wie-
rzy¢ jego biografowi, po nominacji na ministra spraw wewnetrznych, w momencie
sktadania przysiegi prawa reke potozyt na Ewangelie, za$ lewa trzymat w kieszeni
spodni bilet do opery?°.

Podobne fascynacje zdradzata mtoda krélowa, ktéra w muzyce, teatrze, ba-
lach i generalnie w imprezach kulturalnych szukata odskoczni od polityki oraz

23 Zarzuela to rodzaj wodewilu, operetki hiszpanskiej, hiszpanskiej ludowej opery
komicznej (mieszanej formy scenicznej ztoZzonej z typowo hiszpanskich $piewoéw, tancow
i dialogow). Nazwa pochodzi od patacu Filipa 1V, gdzie inscenizowano pierwsze zarzuele.
Po 1750 r. zostata wyparta przez opere wtoska. Jej renesans nastapit u schytku panowania
Izabeli 11, kiedy pisarze i arty$ci Swiadomie zaczeli powraca¢ do liryki hiszpanskiej (Opera.
Kompozytorzy, dzieta, wykonawcy, red. A. Batta, Kolonia 1999, s. 145; Isabel II. Los espejos de
la reina, ed. ]. S. Pérez Garzén, Madrid 2004, s. 22).

2% F. Canovas Sanchez, La reina..., s. 190-193.
% [Isabel Il. Los espejos de la reina..., s. 215-218.

%6 Historia periodistica, parlamentaria..., s. 51.
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rekompensaty z powodu nieudanego pozycia matzenskiego ze swym kuzynem
Franciszkiem z Asyzu?’. Izabela II nie tylko dawata publiczne pokazy gry na piani-
nie, ale organizowata koncerty muzyczne czotowych kompozytoréw romantyzmu,
w tym zmartego w 1849 r. Chopina, a takze Liszta, Beethovena, Bramsa i in. Miguel
Tenorio de Castilla, sekretarz osobisty Izabeli II, w swych pamietnikach zaryzyko-
wat nawet stwierdzenie, Ze nikt nie uczynit tak wiele dla popularyzacji w Hiszpanii
muzyKi czotowych twdércow romantycznych jak krélowa?,

Dla rozwoju sztuki operowej w Madrycie w szczegdlny sposo6b zastuzyt sie kon-
cesjonariusz Teatro del Circo, bankier José Salamanca. Jako jeden z najbogatszych
ludzi w Hiszpanii finansowat utrzymanie tego teatru i dbat o jego wysoki poziom ar-
tystyczny (dzieta Verdiego, Donizettiego, Rossiniego, Belliniego iin.). Wlatach 1845-
1850, czyli do otwarcia Teatro Real, Circo wystawiato zaréwno opery wtoskie, jak
i hiszpanskie. Nastepnie miato specjalizowac sie wytgcznie w zarzueli, do czasu gdy
stata sie ona domeng powstatego w 1866 roku Teatro de Zarzuela®.

Widowiska operowe doby romantyzmu miaty przede wszystkim wyrazac
uczucia, ale jak sie okazuje, potrafity takze wywotywac emocje polityczne. W spo-
s6b posredni dostarczaly ich wybijajace sie $piewaczki i tancerki, zyskujgce adora-
torow z grona politykéw réznych opcji. Fascynacja artystkami utrwalata istniejace
pomiedzy nimi podziaty. Kazdy teatr madrycki miat swe ,boginie”. W 1850 roku
w Teatro del Circo najwieksza stawa cieszyty sie baletnice: Guy Stephan i Sofia
Fuoco. Publiczno$¢ podzielita sie na wielbicieli pierwszej, tzw. guistas, na czele
z Salamanka, i drugiej, fuoquistas, dowodzonych przez premiera Narvaeza - i za-
zarcie bronita pierwszenstwa swych ulubienic. Zwolennicy tancerek zajmowali na
widowni miejsca obok siebie. W ten sposéb widownia dzielita sie na strone pro-
Guy (liberatowie radykalni, czyli progresistas i frakcja moderados opowiadajgca sie
za pojednaniem z progresistami, zwana puritanos) i strone pro-Fuoco (moderados
konserwatywni). Pasjonaci pierwszej przypinali na klapy swych marynarek goz-
dziki biate, za$ wielbiciele drugiej - czerwone. Scena teatralna podczas wystepéw
wspomnianych ,bogin” pokrywata sie wigzankami kwiatéw i bransolet. Hojnie
rzucat je Salamanca swojej Guy. W stolicy moéwito sie, ze dzieki temu konfliktowi
obaj konkurenci, zabiegajacy miesigcami o przychylnos¢ artystek, niechcacy przy-
czynili sie do wzbogacenia ogrodnikéw. Bankier Salamanca byt bardzo dumny ze
swej sympatii. Wozit ja w godzinach spaceréw po paseo del Prado i prezentowat
Izabeli II podczas spektakli, gdy krélowa siedziata w swej lozy Teatro del Circo.
Ostentacyjnym zachowaniem wzbudzat zazdro$¢ i zawi$¢ swego rywala polityczne-
go, Narvdaeza, ktéry chcac da¢ mu nauczke za jego préznos¢ zakonczyt te walke, sta-
jac sie tajemnym kochankiem Guy. Zanim to jednak nastapito, dyskusje prowadzone
pomiedzy guistas i fuoquistas przenosity sie z 16z teatralnych do kasyn, kawiarni
i innych miejsc publicznych. Miaty one powazny charakter i nierzadko odbywaty sie
przy udziale czotowych przedstawicieli wczesnej sceny politycznej*.

27 Ibidem, s. 217.

% R.dela Cierva, Vida y amores de Isabel 11, Toledo 1999 (publikacja Memorias Miguela
Tenorio de Castilla), s. 368.

29 . Subird, Historia y anecdotario del Teatro Real, Madrid 1997, s. 46-50.

30" Revista de teatros, ,La Ilustracion”, 1 VI 1850; E.G. Rico, La vida y época de Isabel II,
Barcelona 1999, s. 158-159; |. Subira, Historia..., s. 47.
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Gtownym problemem opery wtoskiej w Madrycie w pierwszej potowie XIX wie-
ku byty ktopoty lokalowe. Brakowato bowiem budynku z prawdziwego zdarzenia,
wzorem mediolanskiej La Scali, ktéry pomiescitby rosnaca liczbe widzéw i spetniat
ich coraz bardziej wyszukane gusty artystyczne. Po wyburzeniu w latach 1817-1818
popadtego w ruine pierwszego w Madrycie publicznego teatru operowego Cafios
del Peral, opera wtoska w stolicy pozostata bez wtasnego pomieszczenia i musiata
korzysta¢ z goscinnosSci na przemian Teatro del Principe i Teatro de la Cruz. Tak
byto do potowy lat 40., kiedy dzieki Salamance dokonano remontu Teatro del Circo,
przystosowujac go do prowadzenia dziatalnosci artystycznej. Byto to rozwigzanie
tymczasowe, poniewaz juz w trakcie wyburzania Cafios del Peral, krol Ferdynand
VII i 6wczesne wtadze przymierzaty sie do wzniesienia duzego teatru operowego.
Prace budowlane rozpoczete na tym samym miejscu, gdzie stat Cafos del Peral, czyli
na Plaza de Oriente, kilkakrotnie przerywano gtéwnie z powodu trudnosci finanso-
wych. Po dojsciu do wtadzy moderados (czyli w 1844 r.) przedsiewziecie to stato
sie przedmiotem rozgrywek politycznych pomiedzy czotowa postacig hiszpanskie-
go moderantyzmu, wielokrotnym premierem Ramoénem Narvaezem, ksieciem de
Valencia i jego zwolennikami a ich opozycjonistami (progresistas i niektérymi frak-
cjami ugrupowania moderados). W lutym 1845 roku gabinet Narvaeza odrzucit pro-
pozycje Salamanki, ktéry deklarowat sfinalizowanie budowy na wtasny koszt. Nie
znamy przyczyn takiej decyzji. Zapewne stanowila ona wynik obaw Narvaeza, ze
w razie powodzenia przedsiewziecia Salamanka zyska nadmierng popularnos$¢, po-
zbawi go urzedu premiera, odsunie od wtadzy moderados, a na dodatek podporzad-
kuje sobie opere, z ktdrej bedzie ciagnat kolosalne zyski. Teze te potwierdza fakt, ze
od tego wtasnie momentu stosunki bankiera z moderados miaty ulega¢ sukcesywne-
mu pogarszaniu, za$ Narvaez rozpoczat zabiegi zmierzajace do oddania sprawy kon-
tynuacji budowy pod wytaczny nadzér rzadu. Wyrazem tego byto ogtoszenie w maju
1845 roku rozporzadzenia o przejeciu przez ministerstwo spraw wewnetrznych
catkowitej kompetencji nad Teatro de Oriente, jak nazywano istniejaca juz czes$¢
rozpoczetej budowli, wykorzystywanej na posiedzenia Kongresu Deputowanych,
koszary wojskowe, sktad amunicji oraz na okoliczno$ciowe bale. Nastepnie,
w 1849 roku ksigze de Valencia i hrabia de San Luis zaproponowali dworowi kré-
lewskiemu rezygnacje z roszczen do wtasno$ci teatru na rzecz rzadu. W zamian za
to ustepstwo, Narvaez zobowiazat sie pokry¢ dtug zwigzany z dotychczasowymi wy-
datkami na budowe opery poczynionymi m.in. przez dwér krélewski. Poniewaz nie
zachowata sie stosowna dokumentacja, nie wiemy, czy premier dotrzymat stowa.
Wydaje sie, ze nie doszto do petnej indeminizacji i to, czego rzad nie zdotat wyptaci¢
w pienigdzach, zrekompensowat w formie zgody, aby Teatro de Oriente, ktérego
on byt wtascicielem, zostat nazwany Teatro Real (rekompensata honorowa w miej-
sce ekonomicznej). Przyjecie takiego rozwigzania sugeruje nie tylko umieszczenie
w nazwie teatru przymiotnika ,Real”, ale chronologiczna zbiezno$¢ dwdch decyzji:
ogtoszenia oficjalnego zakonczenia konfliktu pomiedzy dworem krélewskim a rza-
dem w kwestii dotyczacej tego, kto jest wiascicielem teatru i kto bedzie odpowiadat
za sfinalizowanie budowy (25 maja 1850) oraz rozporzadzenia o zmianie nazwy
(26 maja 1850). Natomiast 7 maja, czyli w trakcie trwania wspomnianych negocja-
cji, Sartorius doprowadzit do ogtoszenia rozporzadzenia krélowej o natychmiasto-
wym przystapieniu do zakonczenia prac budowlanych wedtug zaaprobowanych
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wczes$niej projektéw. Wobec braku sponsoréw gotowych do finansowania i prze-
prowadzenia prac, w potowie maja Izabela II podpisata postanowienie, Ze prace
przy dokonczeniu budowy teatru zostana pokryte ze skarbu panstwa i z nadzwy-
czajnego budzetu ministerstwa spraw wewnetrznych. Ze swej strony hrabia de San
Luis zobowiazat sie do zakonczenia robot w ciggu szesciu miesiecy 3.

W tym miejscu nasuwa sie pytanie, dlaczego Sartorius i caty gabinet Narvaeza
tak bardzo zabiegali nie tylko o sam fakt sfinalizowania budowy, ale o przejecie wy-
tacznego prawa do prowadzenia i finansowania prac? Nalezy sadzi¢, iz pomijajac
ich gorace pasje teatralno-muzyczne, rzecz tkwita w zimnych kalkulacjach politycz-
nych i stanowita kontynuacje podobnych zabiegéw prowadzonych w kwestii Teatro
Espafiol. Posiadanie jedynych uprawnien do zakonczenia ciagnacej sie ponad czter-
dziesci lat budowy i oddanie jej do uzytku publicznego dawaty szanse na zdobycie
uznania i poparcia ze strony krélowej oraz opinii spotecznej. To z kolei miato dziata¢
na niekorzys$¢ opozycji zaréwno progresywnej, jak i powstatej w tonie ich wtasnej
partii (moderados). Narvaez i Sartorius trafili na doskonaly moment, poniewaz ich
zamiary zbiegly sie z pragnieniami cztonkéw dworu kroélewskiego, arystokracji
i przewazajacej czesci mieszkancow Madrytu. Wszyscy chcieli mie¢ teatr operowy,
zaréwno po to, by zaspokoi¢ wlasne zamitowania muzyczne, jak i dla podniesienia
prestizu dworu hiszpanskiego i Madrytu na tle dworéw innych panstw i stolic euro-
pejskich. Teatro Real, wzniesiony na koszt rzadu, wedtug planéw najprzedniejszych
architektow hiszpanskich, miat sie sta¢ wizytéwka Hiszpanii przyciagajaca uwage
Europy i $wiadczaca o aspiracji tego panstwa do szybkiego powrotu do czotowki
przodujacych krajow. Ponadto wydaje sie oczywiste, ze premier, a zwtaszcza mini-
ster spraw wewnetrznych, jako osoba bezposrednio odpowiedzialna za budowe, po
cichuliczyli, ze dzieki temu przedsiewzieciu zdobeda poczesne miejsce w historii, co
gto$no wypominata im prasa opozycyjna oskarzajac o egoizm?2.

0d chwili przyjecia konkretnych ustalen prawno-organizacyjnych budowa
nabrata niespotykanego dotad tempa i zyskata ogromny rozgtos. O przebiegu prac
pisata obszernie prasa i byt to gtéwny temat rozméw mieszkancéw stolicy na uli-
cach oraz podczas spotkan towarzyskich. Przy robotach, dzien i noc, nawet w po-
rze sjesty, pracowato 450 robotnikéw, za$ w okresie najwiekszego nasilenia prac
1150. Ten wielki po$piech oraz zastosowanie materiatéw budowlanych niskiej ja-
kosci, Teatro Real miat odczu¢ w pézniejszych latach. Praktycznie kazda wieksza
burza przechodzaca przez Madryt wyrzadzata budynkowi jakie$ szkody i z tego po-
wodu niejednokrotnie musiano zawiesza¢ przedstawienia. Kiedy w ostatniej chwili

31 J. Turina GOmez, Historia del Teatro Real, Madrid 1997, s. 51-72; M. Ibaiez,
M. Antonia, EI Teatro Real en la época de Isabel 1, Madrid 1993, s. 10-16. Co do zabiegow
rzadu o przejecie wtasnosci Teatro de Oriente, nalezy podkresli¢, ze wywalczenie tego prawa
byto niematym sukcesem ministra spraw wewnetrznych, hrabiego de San Luisa i catego ga-
binetu Narvaeza. Do wtasnos$ci pretendowali bowiem wszyscy, ktérzy zainwestowali swoje
pieniadze w budowe, tj. obok rzadu i dworu krélewskiego magistrat oraz osoby prywatne, ,La
[lustracién”, 23 XI 1850.

82 La Ilustracion”, 28 VI 1851. Przeciwnicy rzadu twierdzili, Ze dla kraju znacznie bar-
dziej korzystne bylyby inwestycje typu: skanalizowanie stolicy, doprowadzenie wody pitnej
czy zorganizowanie systemow irygacyjnych i z przekasem podkreslali, ze jednak ministrowie
wybrali budowe teatru, poniewaz ten zapewni im zdecydowanie wiekszy rozgtos w kraju
i zagranica.
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zabrakto pieniedzy, noszono sie z zamiarem zlicytowania Teatro de la Cruz i wpro-
wadzono system odptatnego zwiedzania wykanczanej budowli®3.

Za darmo udato sie jg zwiedzi¢ parze krdélewskiej, ktora w potowie sierpnia, na
dwa miesigce przed inauguracjg teatru, przybyta na Plaza de Oriente. Wedtug rela-
cji Sartoriusa, ktory dwie godziny oprowadzat dostojnych gosci po budowie, krol
wyszedt na szczyt dachu, zas$ krélowa na najwyzsze tarasy. Oboje wyrazali zachwyt
dla dotychczasowych dokonan®* i w dowdd uznania dla Francisco Cabezuelo, tech-
nika budowlanego kierujacego catoscia prac, Izabela Il nadata mu honorowy tytut
architekta®.

Sprawny przebieg budowy byt solg w oku opozycji, zwtaszcza ze prorzadowy
dziennik ,El Heraldo” wiele miejsca poswiecal na przekonanie czytelnikéw o suk-
cesach gabinetu Narvaeza w roznych dziedzinach, w tym dotyczacych Teatro de
Oriente. W odpowiedzi na tego typu informacje opozycyjna , La Patria”, na kilka dni
przed wizyta Izabeli 11 i Franciszka z Asyzu na placu budowy, z ironig pisata o po-
danej przez ,El Heraldo” wiadomos$ci o wykonaniu 8 16z dla 8 ministrow, ktorzy
,con general aplauso tales maravillas hacen” (,przy powszechnym aplauzie robig
tyle cudéw”) dla ,uszczesliwienia” Hiszpanii. W podobnym tonie interpretowata
ustalenie daty inauguracji na 19 listopada, czyli dzien urodzin Izabeli II i czwartej
rocznicy $lubu, co jej zdaniem miato $wiadczy¢ o checi przypodobania sie mtodziut-
kiej wtadczyni®e.

Zainteresowanie mieszkancow Madrytu zblizajgca sie inauguracjg oraz wiara,
ze ministerstwo hrabiego de San Luis dotrzyma zapowiedzianego terminu, byto tak
wielkie, ze - jak podawata ,La Nacién” - na caty pierwszy sezon (od IX 1850 do
VI 1851) zaabonowano komplet lozy na wszystkie spektakle (150) zaplanowane
w tym terminie®”. Osoby usitujace kupi¢ bilet wstepu na inauguracje staty bezowoc-
nie w dtugiej kolejce, w ktérej doszto do bitwy na piesci, a nawet celowego uszka-
dzania ubran®. Oficjalne ogloszenie zakonczenia prac budowlanych nastapito 31
pazdziernika. Jednoczesnie spektakle publiczne zaplanowane do 19 listopada prze-
niesiono do Teatro de la Cruz, aby ludzie nie zniszczyli aksamitnych obi¢ foteléw
nowego Teatro de Oriente, ktory od dnia otwarcia miat sie nazywac Teatro Real®.

O przebiegu uroczystosci inauguracyjnych rozpisywaly sie rozmaite Zrédia
z epoki, zwtaszcza prasa*’. Nie zawsze przychylna ekipie rzagdowej ,La Ilustracion”
z satysfakcjg zauwazata, ze od 19 listopada nieaktualne stato sie stwierdzenie pew-
nego pisarza, jakoby Hiszpania miata dwa teatry, ktore nigdy sie nie skonicza, tj. el
de la guerra y el de Oriente” (,ten wojenny i ten wschodni”). Gazeta akcentowata

3 1. Turina Gomez, Historia..., s. 71-72.

3% Real Academia de la Historia [dalej cyt. RAH], Archivo Narvaez, caja 12, Sartorius do
Narvaeza, Madryt, 12 VIII 1850.

% . Turina Gémez, Historia..., s. 72.
36 La Patria”, 4 VIII 1850.

37 La Nacién”, 3 X 1850.

38 LaNacién”, 20 XI 1850.

39 1. Turina Gomez, Historia..., s. 73.

“ Np.,El Heraldo”, 20 XI 1850; ,Correo de los Teatros”, 23 XI 1850; ,El Clamor Publico”,
20 X1 1850; ,La Ilustracion”, 231 30 XI 1850.
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takze, ze Teatro de Oriente zostal ukonczony w atmosferze catkowitego pokoju
wewnetrznego i zewnetrznego*!. Wszystkie relacje podkreslaty przepych ceremo-
nii otwarcia i bogactwo imponujgcej budowli. ,,Correo de los Teatros” twierdzit, ze
moze ona konkurowac z najstawniejszymi teatrami europejskimi pod wzgledem
pojemnosci widowni (2300 miejsc) i sceny oraz wprost ,azjatyckiego luksusu” wi-
docznego w wyposazeniu i na Scianach. Okreslat jg mianem udekorowanego po kré-
lewsku alkazaru, do ktérego wtozono tyle ztota, ile kamieni na fundamenty*. ,El
Heraldo” dostrzegat w konstrukcji budynku symbol transformacji, jakiej doswiad-
czata Hiszpania pomimo ciggtych niepokojéw wewnetrznych. Monumentalna opera
madrycka miata potwierdzac¢ wejscie Hiszpanii na sciezke cywilizacji, pokoju, nauki
i sztuki. Dziennik ten akcentowat zastugi krélowej, premiera Narvaeza, a zwtaszcza
,najczcigodniejszego ministra spraw wewnetrznych”, hrabiego de San Luis dla ura-
towania budynku od kompletnej ruiny i niezmarnowanie milionéw realéw wtozo-
nych w jego rekonstrukcje®.

Otwarcie opery cieszyto wszystkich, bez wzgledu na reprezentowang opcje
polityczng. W pamietny wieczor na widowni teatru zasiedli obok rodziny krélew-
skiej, cztonkdw rzadu, korpusu dyplomatycznego, takze przedstawiciele i zwolenni-
cy ugrupowan opozycyjnych. Jednak byta to jednos¢ pozorna. Animozje i antypatie
wyczuwato sie w zachowaniu publicznosci i bezposrednio na scenie. Do$¢ wspo-
mnie¢ o swoistej ,polityce choreografii” zaprezentowanej w tancu przez faworyte
Narvaeza, Sofie Fuoco oraz fakt niedopuszczenia na scene jej rywalki, a zarazem
opozycjonistki ekipy rzadzacej, Guy Stephan*.

Innym sposobem wyrazania dezaprobaty dla ekipy Narvaeza byto narzekanie
na drozyzne. Teatr wszakze miat charakter publiczny, a wiec powinien by¢ dostepny
dla wszystkich, tymczasem karty wstepu osiagnety zawrotne sumy i mogto sobie na
nie pozwoli¢ zaledwie waskie grono zamoznej czeSci spoteczenstwa*®. Powszechnie
szemrano, ze powodem wysokich cen sg wygérowane uposazenia dla cztonkéw ze-
spotu artystycznego, w duzej mierze pokrywane z cen biletdw*®. Zauwazano takze,

41 LaIlustraciéon”, 23 XI 1850. Wspomniany pisarz miat na mysli niedokonczony budy-
nek opery (Teatro de Oriente) oraz wojny domowe zwane karlistowskimi. Wojny te toczyty
sie pomiedzy zwolennikami krélowej Izabeli Il ijej matki Marii Krystyny a bratem Ferdynanda
VII don Carlosem i jego potomkami. Karli$ci nie uznawali sankcji pragmatycznej ogtoszonej
przez Ferdynanda VII i dopuszczajacej sukcesje korony w linii zenskiej. Wierni prawu sali-
ckiemu domagali sie dziedziczenia tronu hiszpanskiego wytacznie przez meskich potomkéow
dynastii Burbonéw. Pierwsza wojna karlistowska wybuchta tuz po $mierci Ferdynanda VII
w 1833 r.i trwata do 1839 ., druga od 1847 do 1849r.

2 Inauguracion, ,Correo de los Teatros”, 23 XI 1850.

4 Apertura del Teatro Real, ,El Heraldo”, 20 XI 1850.
# 1. Turina Gémez, Historia..., s. 80-81.

4 W dniu inauguracji luneta (miejsce na parterze) kosztowata 320 realdéw, galeria 76
realow (Crénica de Teatros, ,El Clamor Publico”, 19 XI 1850; L. Roch (F. Pérez Mateos), La villa
y corte de Madrid en 1850, Madrid 1927, s. 372). W p6zniejszym oKkresie bilety potaniaty i we-
dtug relacji J6zefa Feliksa Zielinskiego, w grudniu 1850 r. bilet do lunety wynosit od 80 do 60
realow. W innych teatrach madryckich lunety kosztowaty okoto 12 realéw, galerie od 10 do 6,
loze na pie¢ oséb 30 realéw (].F. Zielinski, Dziennik Hiszpariski 1850-1853, [w:] Wspomnienia
z tutactwa, oprac. E. Wréblewska, Warszawa 1989, s. 414-415).

4 1. Roch (F. Pérez Mateos), La villa..., 372.
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ze wprawdzie zakontraktowani $piewacy i tancerze nalezeli do 6wczesnej czotow-
ki europejskiej, to byli obcokrajowcami, co w razacy sposéb przeczyto przyjetemu
przez ministerstwo Sartoriusa (m.in. w dekretach o organizacji teatréw) posta-
nowieniu o priorytecie dla popierania talentéw krajowych. Wiele lat pézniej ,La
Estafeta” stusznie akcentowata, ze ,El Real ha sido un teatro extranjero pagado por
Espafia en el centro de Madrid”) (,[Teatro] Real byt teatrem zagranicznym optaca-
nym przez Hiszpanie w centrum Madrytu”)*. Nie brakowato i takich, ktérym nie
podobato sie rozporzadzenie wtadz o obowigzku zachowania na terenie teatru pet-
nej etykiety i stroju galowego*. Nawet sam krol i krélowa nie czuli sie w teatrze
wygodnie. Powodem byto umieszczenie lozy premiera naprzeciwko lozy pary kré-
lewskiej*. Okazuje sie, ze niefortunna lokalizacja lozy szefa rzadu przyciggata row-
niez zainteresowanie widzéw i to nie tylko w dniu inauguracji. Polski publicysta
i dziatacz polityczny, J6zef Feliks Zielinski, w grudniu 1850 roku miat okazje ogladac
spektakl w Teatro Real, podczas ktérego zauwazyt, ze Narvaez o$mielit sie zajmo-
wac takie miejsce, krepujgc bliskoScig swej osoby ,biedng mtodg krélowg”>°.

Zielinski, jako demokrata (cztonek Towarzystwa Demokratycznego Polskiego),
nalezal do wrogéw premiera, widzac w nim ,wzdr reakcji dzisiejszej Europy”.
Przebywajac w Hiszpanii utrzymywat bliskie kontakty z hiszpanska opozycja (m.in.
z Salamankg) i byl wtajemniczony w spisek zmierzajacy do obalenia gabinetu
Narvaeza. Postawe przywodcy moderados w teatrze odczytatl jako che¢ przekonania
publicznosci, ze wciaz cieszy sie poparciem krolowej, a zatem pogtoski o bliskim
rozwiazaniu jego rzadu nie sg prawdziwe®. Taka gra okazala sie nieskuteczna, po-
niewaz opozycja bardzo intensywnie pracowata na zgube rzadu. Najlepszy dowdd,
ze tuz po zakonczeniu uroczystosci inauguracyjnych Salamaka udat sie na spotka-
nie ze swymi przyjaciétmi, z ktérymi oprécz wymienienia komentarzy dotyczacych
inauguracji oméwit dalsza strategie zmierzajaca do usuniecia ze sceny politycznej
aroganckiego generata®2

Na dalszych losach Teatro Real, podobnie jak w przypadku Teatro Espafiol,
w ogromnej mierze zawazyt upadek gabinetu, ktéry powotat do zycia obie instytu-
cje. Kolejnemu, pod przewodnictwem Juana Bravo Murillo, nie zalezato na utrzy-
maniu dzieta poprzednika. Oskarzyt nawet hrabiego de San Luis o nieuczciwosci
finansowe, jakich rzekomo miat sie dopusci¢ podczas koricowej fazy odbudowy.
Przed zarzutem tym hrabia bronit sie do konca Zycia i prawdopodobnie nigdy go
nie rozstrzygniemy ze wzgledu na niekompletng dokumentacje przebiegu sprawy>3.

47 T. Borras, Como era el Teatro Real el afio que se inaugurd, ,La Estafeta”, 2 11 1924.

4 Crénica de Teatros, ,El Clamor Publico”, 19 XI 1850; ,Diario oficial de avisos de
Madrid”, 19 XI 1850.

49 F. Canovas Sanchez, La reina..., s. 196.
50 I.F. Zielinski, Dziennik..., s. 414.
51 Ibidem, s. 414, 421.

52 F. Hernandéz Girbal, José de Salamanca, Marqués de Salamanca (El Montecristo
espariol), Madrid 1963, s. 378-379.

% Problem ten nagtasniata prasa. Pojawiatl sie on wielokrotnie podczas sesji Kongresu
Deputowanych w latach 1851-1852 i w nastepnych, w korespondencji prywatnej Sartoriusa
prowadzonej m.in. z Narvdezem oraz z ksieciem de Riansares, drugim mezem Marii Krystyny
(pierwsza jest przechowywana w RAH, Archivo Narvéez, druga w AHN, Diversos, Titulos
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Usilne zabiegi Sartoriusa o przejecie i utrzymanie w rekach rzadu prawa wtasnosci
do madryckiej opery nie wytrzymaty proby czasu. Z powodu nieradzenia sobie ze
sptata zadtuzajacego sie, wcigz bardzo wytwornego, a wiec drogiego teatru, w 1852
roku gabinet Bravo Murillo przekazat go zarzadcom prywatnym>*,

Fakt, ze zaréwno Teatro Espafiol, jak i Teatro Real wymknety sie spod kontroli
kolejnych gabinetéw moderados potwierdzat stabos¢ tego ugrupowania. Stabo$¢ te
moderados chcieli zatuszowac¢ poprzez polityke szeroko zakrojonych, aczkolwiek
dosy¢ powierzchownych reform, w tym reformy teatralnej. Szczegélna troska o za-
pewnienie mieszkancom Madrytu kulturalnej rozrywki (obok spektakli teatralnych,
takze zabaw karnawatowych, sztucznych ogni, spaceréw po Paseo del Prado, korri-
dy, uroczystych procesji itd.) miata na celu stworzenie iluzji, ze ,panuje tad i wszyst-
ko sie jako$ utozy”. Jednak przemiany animowane przez ten gabinet nie szty w parze
z rzeczywista modernizacjg panstwa i dlatego nie miaty szans na wydzwigniecie go
z upadku. Z drugiej strony, jak zauwazyt wspdtczesny Sartoriusowi historyk, Manuel
Angeldn, chociaz ani Teatro Espafiol, ani Teatro Real nie spetnity wszystkich oczeki-
wan, jakie z nimi wigzano, wysitki hrabiego de San Luis nie poszty na marne. Dzieki
jego staraniom Madryt zyskat teatr dramatyczny (Teatro Espafiol) z prawdziwego
zdarzenia oraz ,Swigtynie sztuki” (Teatro Real), ktéra zapoznawata dwor hiszpan-
ski i mieszkancow stolicy z operg wloska i Swiatowa muzyka na wysokim poziomie.
Natomiast dekrety o organizacji teatréw publicznych przyczynity sie do polepszenia
sytuacji prawnej i materialnej pracownikow teatréw, zwtaszcza pisarzy dramatycz-
nych i aktorow. Ich los i warunki pracy przestaty by¢ zalezne od egoistycznych i ar-
bitralnych celéw koncesjonariuszy. Angeldn nie bez racji twierdzit, ze w XIX wieku
szeroko rozumiana sztuka, w tym dramatyczna i muzyczna, miata korzystny wptyw
na prawidtowy rozwdj innych dziedzin zycia, takze politycznego. Jako przyktad po-
dat Niemcy, gdzie zrodzit sie romantyzm i gdzie wedtug niego niemal wszyscy byli
melomanami, za$ literatura, teatr i muzyka oddawaty ducha narodu niemieckiego
walczacego o odzyskanie jednosci i dawnej sity politycznej®.

The theater and opera of Madrid in the middle of the 19th century

Abstract

The present study focuses on two important achievements of the Minister of Internal
Affairs, Luis José Sartorius, count de San Luis (1847-1851), in the cultural field, i.e. elabora-
ting and introducing a reform of Spanish theaters, and completing the construction of Teatro
Real. Owing to the former act, there was an improvement in the functioning of theaters and
the work conditions and salaries of artists, composers, and playwrights. Their fate and work
conditions ceased to depend on egoistic and arbitrary goals of the concessionaires. More-
over, the first Spanish drama theater was created, sponsored and owned by the government.
The theater was named Teatro Espafiol; count de San Luis is considered to have been its crea-
tor. Additionally, giving to the public the only Italian opera theater in Madrid, which brought
to the Spanish court and the citizens of the capital the Italian operatic music and the sophis-

y Familias) oraz broszura Defensa del Conde de San Luis contra los ataques de ,El Diario
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ticated music of the world, was to result in the future increase in the popularity of this music
genre among the inhabitants of Madrid, and in the flourishing of the social and political life.

Both these achievements resulted from the authentic theatrical passion of the Minister
and other members of the Cabinet, e.g. general Ramoén Narvaez, the duke of Valencia, as well
as from the mutual permeation of culture and politics. In the 19" century theater, as never
before, was strongly connected with the world of politics and was a tool in the hands of politi-
cians. Theater witnessed interpersonal struggles between followers of different political op-
tions and could become a means of winning or losing the electorate.

The level of cultural development of a country shaped its external image. In the dis-
cussed period, Spain was one of the countries of secondary importance, and struggled with
serious internal problems, which lowered its chances of regaining its place among the leading
European countries. Sartorius believed that regaining its political position by Spain was not
possible without the renaissance of its own culture. He claimed that in the process of retriev-
ing the marks of Spanish national identity, culture and politics should support each other.
As a Minister of Internal Affairs, he understood that through taking governmental control
over public theaters, especially over the choice of repertoire, one could realize far-reaching
cultural and political goals.

It must be remembered, however, that the policy of wide-reaching internal reforms,
realized by the governments of moderados (moderate liberals) in the period of the so-called
decada moderada (1844-1854) was to a great extent motivated by the intention to divert
public attention from fierce political fight between the factions of this option. Therefore, be-
side the government’s care to provide the inhabitants of Madrid with cultural entertainment,
we must also notice the struggle to create an illusion that ,everything is in order and all will
be fine”. The fact that both Teatro Espafiol and Teatro Real slipped out of control of the next
moderados Cabinets only confirmed the weakness of this party.



