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Abstract

The article discusses the formation of the painting decoration of Greek pottery from the geometric
period considered from the perspective of the potential sources of inspiration from which its creators
could draw. Similarity between numerous iconographic motifs appearing on Greek vessels and the
presentations known from the Oriental art suggests that the latter could influence the artistic awareness
of the ancient Greeks. This direction of influence is also suggested by other premises resulting from the
character of the general activity of Greeks in the 8% century B.C. and their relations with the external
world. However, in many cases, pinpointing such dependencies is considerably hindered. On the one
hand, there are diverse sources of influence, among which the tradition of the Minoan and Mycenaean
art which certainly overlapped with other impulses coming, for example, from the East plays an
important role. On the other hand, the character of the artistic language of the Greek geometric art is
so simplified in pottery painting that it might lose important details that indicate exemplary sources of
inspiration. Thus, in many examples of geometric pottery presentations, we have no such certainty or
we completely do not see links between the Greek geometric art and the art of the East. However, it does
not rule out its influence on the shape of other iconographic motifs and compositional schemas used for
decorating geometric vessels. Among the compositions of Greek vessel decoration from the geometric
period in which one can notice eastern aesthetic impulses, exist aesthetic impulses that show the world
of Greek funeral rituals (prothesis and ekphora scenes) and depictions defined as “battle scenes”. In
both categories, the iconographic similarities to the Oriental art are so perceptible that one can venture
a statement that a Greek potter could use the already existing patterns which were created in the East.
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Wschoéd zawsze oddzielata od Zachodu niezbyt precyzyjnie wyznaczona granica,
ktora w §wiadomosci ludéw mieszkajacych na ogromnych potaciach starozytnego
Swiata musiata sie wydawac jeszcze bardziej ptynna i mniej wyrazna niz pokole-
niom zamieszkujacym $wiat Srodziemnomorski w nastepnych tysigcleciach. Te
ptynno$¢ potegowaty z pewnoScia liczne migracje, podboje, przesuniecia plemion
i catych narodo6w, ktérych nie brakowato w historii pogranicza Wschodu i Zachodu.
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Idea granic i podziatéw geograficznych narodzita sie znacznie p6zniej, przyj-
mujac dojrzatg forme w petnych i usystematyzowanych opracowaniach, kreslonych
przez przedstawicieli wyksztatconej elity greckiej okresu klasycznego i helleni-
stycznego. Nie oznacza to, ze ludy starozytne nie posiadaty wcze$niej Swiadomosci
geograficznej i nie zastanawiaty sie nad swoim potozeniem w 6wczesnym, znanym
im Swiecie. Zanim zywiot grecki w peini przedostat sie na arene §wiatowych dzie-
jow, na Wschodzie rozkwitty juz dawno na tyle zaawansowane cywilizacje, by za
pomocg wynalezionych przez siebie pism, mogty przekazywac¢ swoje wrazenia na
temat obserwowanego przez siebie $wiata, a takze aby na swoj sposéb mogty dac
wyraz swojego w nim miejsca. Powstate w ten sposéb bogate i niezwykle plastycz-
ne mitologie probowaty zawsze okresli¢ i umiejscowi¢ poszczegdlne ludy, nadajac
ich istnieniu wyzszy transcendentalny sens. Odczuwanie swojego miejsca na ziemi
W sposob szczego6lny nakazywaty tym ludom niemal zawsze widzie¢ siebie w cen-
trum otaczajgcego je Swiata, traktujac tym samym z nadzwyczajnym uSwieceniem
swoje w nim postannictwo?. Starozytni Grecy nie byli w tej materii wyjatkiem, a ich
koncepcjom w wymowny sposéb dawat wyraz ,$wiety” omfalos, umieszczony
w $wigtyni boga Apollona w Delfach, wyznaczajacy centrum ich sacrum i profanum.
Niemniej jednak ich historyczna determinacja, niezwykta ruchliwo$¢ przestrzenna
i intelektualna pozwolity im w pewnym momencie wykona¢ nastepny krok naprzod.
Krok ku bardziej obiektywnemu postrzeganiu Swiata i temu wszystkiemu, co okre-
$lamy dzisiaj fundamentem naszej europejskiej cywilizacji.

Zagadnienie granicy uzyskuje tutaj takze inny, szerszy wymiar. Mianowicie
pojawia sie pytanie o to, co jest ,moje”, a co przynalezy juz do innego obcego i od-
miennego Swiata. Grecy podobnie jak inne ludy starozytnos$ci, a moze jeszcze do-
ktadniej, potrafili ten wymiar zauwazy¢ i podkresli¢. Grecka kultura niczym pochod-
nia roz$wietlata mroki starych monarchii Wschodu, przekazujgc im swe zdobycze
kulturalne w dobie okresu hellenistycznego. Proces ten byt wpisany w odwieczna
i niemozliwg do unikniecia interakcje i wymiane kulturowa pomiedzy ludami i spo-
teczenstwami, pomiedzy Wschodem i Zachodem.

W pewnym momencie wielu badaczy starozytnosci uswiadomito sobie, Ze nie
tylko Wschod zaciagnat dtug wobec kultury greckiej, ale proces ten przebiegat tak-
ze w drugag strone, zwtaszcza wtedy, kiedy Grecy na wczesnym etapie formowania
swojej kultury mogli sie wiele nauczy¢ od swoich wyzej pod wieloma wzgledami
stojgcych sgsiadow ze Wschodu. Mysl ta nie pojawita sie w nauce zbyt wcze$nie,
ze wzgledu na zbyt idealistycznie odbierang, a przez to takze jakby nienaruszalng
kulture grecka okresu archaicznego, a przede wszystkim okresu klasycznego. Byta
ona jednak wynikiem coraz bardziej dogtebnych studiéw prowadzonych na réznych

! Mozna w tym miejscu wyrazi¢ zapewne stuszny poglad, zgodny z koncepcjami filo-
zoficznymi niemieckiego filozofa Edmunda Husserla, iz wszystkie ludy i spoteczenstwa,
pozostajace na przednaukowym etapie rozwoju, beda odbieraty $wiat w sposéb ,persona-
listyczny”, nieobiektywny i dla ktérych najblizsze otoczenie i ziemia, z ktérej wyrosli, beda
stanowity w dostownym sensie centrum znanego im $wiata. Ma to odzwierciedlenie w mito-
logiach bardziej pierwotnych spoteczenstw, w szerokiej skali czasowej i przestrzenne;.
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polach badawczych, nowych odkry¢ archeologicznych, posunietych studiéw histo-
rycznych i lingwistycznych. Kiedy zaczeto coraz lepiej rozumie¢ i odkrywaé naj-
wczes$niejsze etapy historii i kultury greckiej, zwtaszcza okres po upadku kultury
mykenskiej (tzw. wieki ciemne), a takze okres geometryczny, uswiadomiono so-
bie nie tylko istnienie ciggtosci kulturowej tych wydzielonych etapéw, ale takze
to, jak wiele klasyczna kultura Grecji zawdziecza swoim poprzedniczkom, a przy
tym takze poSrednio innym elementom kulturowym pochodzacym z kregéw
wschodnich, ktére zaczeto w tych okresach coraz czeSciej dostrzegacz W pewnym
sensie wyrwato to Swiat grecki z izolacji, w ktérej wtaSciwie nigdy sie nie znaj-
dowat. Przeciwnie, czasy poprzedzajace, okres archaiczny charakteryzowaty sie,
jak wskazuja na to miedzy innymi odkrycia archeologiczne, szczeg6lng ekspansja
i gwattownos$cig w réznych przejawach zycia przedklasycznych Hellenow. Granica
pomiedzy Wschodem i Zachodem w tych czasach og6lnego fermentu i przetasowan
ludno$ci musiata sie wydawac ptynna nie tylko w sensie fizycznym i na skutek ta-
kich czynnikdéw, jak: migracje, handel, dziatania militarne, ale takze w sensie idei.
Najdalej wysuniete greckie wyspy i zachodnie wybrzeza Azji Mniejszej znajdowaty
sie zbyt blisko, by mogty stanowi¢ bariere przed Wschodem, ktory byt przeciez na
wyciagniecie reki.

Celem niniejszego artykutu bedzie zatem proba przyjrzenia sie mozliwym
zwigzkom i relacjom, jakie zachodzily pomiedzy starozytnymi spotecznosciami,
w tym przypadku Grekami i otaczajgcymi ich sgsiadami w VIII w. p.n.e. Kazde gteb-
sze oddziatywanie kulturowe jednego spoteczenistwa na drugie oznaczato odcisnie-
cie pewnego $ladu w kulturze, ktory czasami udaje sie dostrzec na podstawie pozo-
stato$ci materialnych i duchowych interesujgcych nas spotecznosci. Dla nas polem
zainteresowania bedzie dziatalno$¢ artystyczna, jaka po nich pozostata, a w szcze-
gblnoscijeden z jej przejawodw, to znaczy twdrczo$¢ ceramiczna. Grecy, ktdrzy w tym
zakresie posiadali bogate tradycje siegajace okresu minojskiego i mykenskiego,
w VIII w. p.n.e. stworzyli oryginalny i w miare jednolity styl zdobienie ceramiki, kto-
Iy wraz z pojawiajacymi sie w jego ramach przedstawieniami figuralnymi stanowi
dla wspotczesnego badacza cenne Zrédto informacji. Prawidtowe odczytanie prze-
stania greckiego malarstwa wazowego okresu geometrycznego pozwolitoby lepiej
zrozumiec spoteczenstwo, dla ktérego miato ono istotne znaczenie.

Badanie greckiej sztuki geometrycznej i szukanie odpowiedzi dotyczacych jej
tozsamo$ci, funkcji, a takze inspiracji, pod wptywem ktérych wyrastata, jest za-
daniem niezmiernie trudnym. W tym miejscu mozemy sie jedynie ograniczy¢ do
préby przyblizenia tylko pewnych obszaréw, na przyktad wykazania mozliwych

2 Zauwazy¢ mozna, ze w $wiadomosci badaczy schytku XIX w. kultura grecka z jej naj-
bardziej podziwiang sztuka okresu klasycznego nie byta traktowana jako udany eksperyment
potaczenia rodzimych i innych pradéw ptynacych z Bliskiego Wschodu, niezaleznie od tego,
w jakim stopniu wptywy te byty zauwazalne w wcze$niejszych okresach. Wptywy wschodnie
widoczne w kulturze Grecji nie mogg by¢ w ten sposo6b rozpatrywane. Wtasciwszym podej-
Sciem bytoby traktowac obce oddziatywania jako forme zapozyczen réznych elementéw kul-
tury, nastepnie tworczo przetwarzanych przez samych Grekéw.
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zwigzkow greckiej sztuki okresu geometrycznego ze sztuka Wschodu, ktére to zada-
nie, zaznaczmy na poczatku, nadal sprawia wiele trudno$ci. Wptywy te wyrazaja sie
w postaci zestawu charakterystycznych motywow i schematéw ikonograficznych
zaczerpnietych przez Grekéw od ich bliskowschodnich sgsiadow. Intencja autora
jest wiec proba czeSciowego odszukania i przyblizenia w niniejszym artykule moty-
wow greckiej ceramiki VIII w. p.n.e., ktdre takie wschodnie inspiracje wykazuja. Sita
rzeczy zostang one ograniczone do najbardziej, moim zdaniem, interesujacych przy-
ktadéw. Ten arbitralny wybor podyktowany zostat zaréwno przez lepszg znajomo$¢
autora pewnego wycinka greckiego malarstwa wazowego tego okresu, jak i checia
pokazania takich przyktadéw, ktére wciaz pozostaja przedmiotem goracych dys-
kusji. Znacznie ambitniejszym zadaniem natomiast bedzie zrozumienie tego, jaka
funkcje one spetniaty i jakim celom stuzyty. Niestety, proby znalezienia odpowiedzi
na te wazne pytania moga by¢ tutaj podjete przez autora ze wzgledu na ograniczong
objetos¢ tego artykutu jedynie w bardzo skromnym wymiarze.

Grecka sztuka wizualna tego okresu, podobnie jak poezja Homera, stuzyta do
wyrazania istotnych wartos$ci, majacych na celu ksztaltowanie pewnych postaw
u odbiorcow?. Ukazujac pewne idee, modelowata postawy, starajac sie w ten sposob
sankcjonowac tworzacy sie caly czas system organizacji spotecznej, w ktorej uprzy-
wilejowane miejsce zajeli ludzie tworzacy sztuke, a $cislej méwiac, osoby bedace jej
zleceniodawcami. Owi mecenasi wydajg sie najwazniejszym ogniwem trojkata me-
cenat - artysta - odbiorca, ukazujacego wzajemne zaleznosci, bez ktorych nie mo-
gtoby doj$¢ do powstania i funkcjonowania danego wytworu artystycznego w prze-
strzeni publicznej*. W zamieszczonych ponizej wywodach autora dotyczacych
zapozyczen ikonograficznych nalezy szczegolnie zwrdci¢ uwage na to, Ze za okre-
Sleniem artysty tworzacego malarskie przedstawienia i korzystajgcego z mozliwych
zapozyczen, w tym przypadku pochodzgcych z kregdw kultury wschodniej, trzeba
widzie¢, oczywiscie, nie tylko sylwetke samego artysty, ale takze inne sity spoteczne,
ktdre za nim staty i miaty decydujacy wptyw na wynik jego pracy. Mowa o potez-
nych i wptywowych ludziach stanowigcych elite 6wczesnego greckiego spoteczen-
stwa, ktorzy narzucali tematy i tre$ci dla wykonywanych przedstawien malarskich.
Byli oni czesto bohaterami tych kompozycji, utrwalajacych pozadane wyobrazenia
dotyczace ich kondycji i miejsca zajmowanego w spoteczenstwie. Z mojego punktu
widzenia interesujgce bedzie przyjecie zatozenia, ze mozliwe i zauwazalne zapozy-
czenia pewnych wschodnich rozwigzan artystycznych w greckim malarstwie wa-
zowym okresu geometrycznego stanowity dla 6wczesnej elity greckiej atrakcyjny
wzorzec, ktory byt w stanie lepiej wyrazi¢ wartosci i pozycje nowej wytaniajacej sie
w VIII w. p.n.e. silnej warstwy spoteczne;.

W zwigzku z przyjetymi zatozeniami badawczymi i postawionymi pyta-
niami ceramika grecka okresu geometrycznego bedzie stanowita materiat, za

3 D.W. Tandy, Warriors into Traders. The Power of the Market in Early Greece, Berkeley
2000, s. 8-15.

*S. Langdon, Art and Identity in Dark Age Greece, 1100-700 B.C.E., Cambridge 2010, s. 10.
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pomocg ktorego bedziemy chcieli uzyska¢ odpowiedzi na interesujace nas pytania.
Podkreslony wyzej jej funkcjonalny charakter bedzie wiec jednym z istotnych kom-
ponentow sktadajgcych sie na charakter sztuki geometrycznej takze w kontekscie
ewentualnych zapozyczen wschodnich. Dla historyka i badacza proceséw dziejo-
wych ceramika geometryczna nie bedzie tylko zlepkiem zauwazonych motywow
o wykazanej w bardziej lub mniej szczegétowy sposéb proweniencji wschodniej.
Wazne bedzie dla niego nie tyle, w jakim jezyku, formie, zostaly wyrazone pewne
tresci, chociaz to takze samo w sobie ma istotng warto$¢ potwierdzajacy przekaz,
ile to, co zostato na niej wyrazone i jakie historie opowiada. Inaczej méwiac, nalezy
rozgraniczy¢ konwencje, w ktorej zostata opowiedziana pewna historia, od samej
historii. I jesli uzyta konwencja bedzie nosita pewne znamiona taczace jq ze stylisty-
ka Wschodu, bedziemy mogli méwic o jego wptywie na wyraz artystyczny, a szerzej
mowigc, na sztuke wizualng w jej formie, to sama historia, opowies¢ i tres¢ przed-
stawienia bedzie o tyle wazna, o ile bedzie odwzorowaniem rzeczywistosci ludzi,
ktorzy ja wytworzyli.

Jesli zatem zatozenie takie przyjmiemy za odpowiadajace w jakim$ stopniu rze-
czywistosci, to material w postaci przedstawien i scen nagromadzonych na ceramice
geometrycznej bedzie miat nieoceniong wartos¢ dla historyka i badacza kultury, proé-
bujacego zrekonstruowac i zrozumie¢ miniong rzeczywisto$¢ historyczng, i stano-
wi¢ bedzie niejako kronike pewnych waznych idei i zdarzen w sensie historycznym,
przekazanym i wyrazonym w obrazach®. W jakims sensie bedzie j3 mozna poréwnac
do Sredniowiecznej Biblii Pauperum, gdzie sugestywnos$¢ i moc obrazu bedzie za-
stepowata teksty literackie. To specyficzne i wyjatkowe zarazem Zrédto informacji,
ze wzgledu na swojg strukture, a takze funkcje, nie zawsze i nie w pelnym zakre-
sie bedzie jednak spetniato oczekiwania historyka, wykazujac pewne ograniczenia.
Z pewnoscig nie bedzie to kronika obrazkowa w Scistym tego stowa znaczeniu, po-
niewaz nie miata ona na celu i nie byto jej funkcjg mniej lub bardziej systematyczne
odtwarzanie lub - inaczej - zapisywanie wszystkich waznych wydarzen z zycia jej
spotecznosci w sensie politycznym czy wojskowym. Ze wzgledu tez na brak prak-
tycznie w tej fazie rozwoju dekoracji naczyn, inskrypcji, ktére mogtyby potwierdzac
dang scene - wydarzenie, nie bedzie jej mozna w petny i wiarygodny sposob przypi-
sa¢ konkretnemu wydarzeniu historycznemu. Jej historycznos¢ bedzie wiec w jakis
sposéb posrednia, zawsze uzupetniona dodatkowa i towarzyszaca wiedza.

Nie zmienia sie jednak jej walor jako dokumentu stanowigcego zesp6t migawek
ukazujacych poszczegoélne zjawiska z réznych sfer zycia codziennego Grekow, gdzie
mniejsze epizody sktadajg sie na wieksze catosci i historie. Pojawia sie tu jednak
szereg problemdw interpretacyjnych stosunkowo zlozonych, a najwieksza trudno-
Scig jest oddzielenie przedstawien i wydarzen pochodzacych ze sfery mitu, legendy

5 Zatozenie to moze zostac przyjete np. przez analogie z pdzniejsza ceramika, czar-
no- i czerwonofigurowy, ktorej interpretacja jest dodatkowo potwierdzona przez 6wczesne
Zrddta pisane.
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i religii od wydarzen i scen relacjonujacych realng historie. Te dwa aspekty czesto
sie na siebie naktadajg, a sfera mitologii zawsze byta przez Grekéw szczegolnie chet-
nie wykorzystywana w ich tworczoSci artystycznej. Mimo tych trudnos$ci w geome-
trycznym malarstwie wazowym odnajdujemy rowniez przyktady, powiedzmy, bar-
dziej skutecznej préby uwolnienia sie od przemoznego wptywu mitologii. Obie te
ptaszczyzny beda réwnie wazne w rekonstrukcji obrazu minionej kultury Grekéw.
Wsréd przedstawien geometrycznych odnajdziemy takze przyktady niejednokrot-
nie nawigzujgce do religii i wierzen, ale przedstawiajace realng strone zycia, nie za$
mitu. Interpretacja scen malarstwa geometrycznego w kontekScie przedstawien
gtéwnie jako realizacji w formie obrazu historii mitologicznych badz realnych wyda-
rzen zwigzanych z zyciem spotecznym, jest juz klasycznym problemem archeologii,
ktéry w ostatnim czasie jest rozwigzywany na korzy$¢ widzenia w danych przedsta-
wieniach geometrycznych, ktére do tej pory uznawano za czysto mitologiczne, real-
nej strony zycia 6wczesnych Grekéws®. Jesli powigzemy ten aspekt geometrycznego
malarstwa wazowego z tematem wschodnich zapozyczen, bedziemy mogli zauwa-
zy¢, ze orientalne motywy i schematy mogty by¢ réwnie przydatne w plastycznym
wyrazeniu zaréwno realnego $wiata Grekdow, jak i Swiata pochodzacego z mitu.
Pozostajac pod wplywem przezy¢ estetycznych ptynacych z odbioru dziet
sztuki i wytworéw materialnych minionych epok, ktére w wiekszosci przypad-
kéw mozna z powodzeniem nazwac przedmiotami artystycznymi’, czasem nie
do konca jesteSmy Swiadomi ich znaczenia, a takze przekazu, jakie te dzieta
i przedmioty ze sobg niosa. Odpowiedzialno$cia za taki stan rzeczy nalezy obarczy¢
naszg zubozong percepcje pozbawiong wiedzy, jaka byta dostepna i oczywista dla
tworcow tych artefaktéw. Ograniczenia te maja nie tylko wptyw na jako$¢ naszego
odbioru danego antycznego wytworu, rozpatrywanego w kategoriach relacji pomie-
dzy dzielem i jego odbiorcg, ale takze, co jest dla nas interesujace, w kategoriach
pogtebionej refleksji o charakterze naukowym, poszukujacej wszystkich mozliwych
zwigzkow i zalezno$ci, jakim te przedmioty podlegatly, tworzac tym samym taki
a nie inny ich ksztatt i charakter. Niemniej jednak dzieki przeprowadzonej mozolnej
pracy badaczy starozytno$ci, a takze nieustajacej fascynacji, jaka budzi antyk i pozo-
stata po nim kultura materialna, mozemy wysuna¢ przypuszczenie, ze jesteSmy dzi-
siaj znacznie blizsi zrozumienia dziatan i intencji, jakimi kierowali sie cztonkowie,
a zwlaszcza tworcy badanych spotecznoSci. Po czeSci jest tak na pewno w przypad-

6 Zob. S. Langdon, op. cit,, s. 10-15.

7 Zachowane wytwory materialne kultur antycznych przedstawiajg rézng warto$¢
i nie zawsze tez mogg by¢ rozpatrywane w kategoriach artystycznych. Spora jej cze$¢ takie
walory posiada, na przyktad znakomita wiekszo$¢ ceramiki greckiej okresu geometrycz-
nego, majaca przede wszystkim funkcje uzytkowe. Nie obnizaty one jednak jako$ci wyrazu
artystycznego tych wyrobéw, co mozemy zaobserwowa¢ w niektorych ich zespotach i ka-
tegoriach, zwtaszcza jesli - a zdarzato sie bardzo czesto - stanowity oprawe dla prochéw
zmartego w postaci urny, lub kiedy byty wykorzystywane jako wielkie pomniki - naczynia
nagrobne.
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ku naszej znajomosci greckiej ceramiki okresu geometrycznego®, nad ktora studia
trwaja juz od dziesiecioleci’ i na temat ktérej powstaty liczne opracowania. Mimo
tego jednak, Ze coraz lepiej rozumiemy, jak wygladato podioze historyczne, z kto6-
rego ona wyrastata, i coraz bardziej precyzyjnie potrafimy ustali¢ powigzania, jakie
Yaczyty ja z innymi wyrobami znajdowanymi na obszarze Grecji i nie tylko, to nadal
pozostaja nierozwigzane kwestie.

[stota sztuki geometrycznej, zwtaszcza w postaci malarstwa wazowego, pozo-
staje jednym z najbardziej porywajacych zagadnien badawczych zwigzanych z in-
terpretacja sztuki greckiej tego okresu. Jest tak zwtaszcza za sprawa wcigz fascynu-
jacych badaczy kwestii, dotyczacych nie tylko genezy samego stylu geometrycznego
pojawiajgcego sie z poczatku na obszarze Attyki, ale takze, co jest jeszcze bardziej
interesujace, znalezienia odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb doszto do pojawie-
nia sie pézniej w jego ramach bogatego repertuaru ztozonych przedstawien figu-
ralnych. Spory rozpalajgce uczonych koncentrujg sie gtbwnie na pytaniu, w jakich
okolicznosciach i pod wptywem jakich impulséw doszto do wypracowania przez
artystow ceramikéw okresu geometrycznego nowych koncepcji i zatozen este-
tycznych. Odpowiedzi zmierzajg badz w kierunku traktowania nowych rozwigzan
artystycznych jako samodzielnej inwencji twdrczej greckich ceramikéw, badz tez
jako bardziej lub mniej posunietej ich zaleznoSci od rozwigzan artystycznych innych
kregéw kulturowych, przede wszystkim od wyzZej rozwinietej w tym czasie sztuki
panstw Bliskiego Wschodu.

Na zagadnienie ksztattowania sie estetyki greckiego malarstwa wazowego
okresu geometrycznego nalezatoby spojrzec z szerszej perspektywy, jako na jeden
z wielu aspektdw greckiej aktywnosci w VIII w. p.n.e., w ktoérych dostrzezono bar-
dziej lub mniej widoczne wptywy wschodnie. Zauwazone w tym okresie wschod-
nie impulsy kulturowe nie tylko w innych rodzajach greckich sztuk wizualnych, ta-
kich jak rzezba czy architektura'?, ale takze w helleniskich koncepcjach religijnych,

8 Okres geometryczny zostal wyrézniony na podstawie charakterystycznej dekoracji
naczyn ceramicznych, tzw. stylu geometrycznego, stosowanego od poczatku IX do niemal
konica VIII w. p.n.e. Zob. ].N. Coldstream, Greek Geometric Pottery. A Survey of Ten Local Sty-
les and their Chronology, London 1968; M.L. Bernhard, Historia starozytnej sztuki greckiej,
t. I, Sztuka grecka archaiczna, Warszawa 1989, s. 242; E. Papuci-Wtadyka, Sztuka starozytnej
Grecji, Warszawa-Krakow 2001, s. 35.

% Po raz pierwszy ceramike geometryczng wyodrebnit, odr6zniajac ja tym samym od
p6zZniejszej ceramiki orientalizujacej, A. Conze w 1871 roku. Zob. M.L. Bernhard, op. cit,,
s. 241.

10 Problem ksztattowania sie wczesnej greckiej sztuki, zwtaszcza rzezby czy architek-
tury, w kontekscie wptywow wschodnich jest traktowany przez badaczy o rézny sposob.
M.L. Bernhard zwraca uwage na to by nie przecenia¢ zbytnio roli Wschodu w tym zakresie.
Zob. M.L. Bernhard, ibidem, s. 286. W. Burkert, wyraza poglad, iz Grecy zaczeli budowac¢
Swiatynie w VIII w. p.n.e.,, wzorujac sie na $wiatyniach péznohetyckich, aramejskich i fe-
nickich wznoszonych w Cylicji, Syrii i Palestynie. Stamtad przejeli koncepcje $wiatyni jako
domu boga, a takze calg organizacje sanktuarium. Zob. W. Burkert, The Formation of Greek
Religion at the Close of the Dark Ages, ,Studi Italiani di Filologia Classica” 1992, 3 ser., 10,
s. 533-551. Podobnie N. Marinatos, What Were Greek Sanctuaries? A Synthesis, [w:] N. Mar-
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literaturze i mitach!, s3 dodatkowym argumentem na to, by przychylniej spoj-
rze¢ na geometryczne malarstwo wazowe w kontekscie jego zwigzkéw ze sztuka
Wschodu. Ponadto petniejsze zrozumienie zakresu oddziatywan Wschodu na cato$¢
greckiej rzeczywistosci u progu jej cywilizacyjnego skoku, jaki miat sie dokonac
w interesujacym nas VIII w. p.n.e.,, pozwoli takze na wtasciwe odczytanie i umiej-
scowienie ceramiki geometrycznej w stosunku do innych podmiotéw i sktadnikow
tej przezywajacej rozwoj kultury. Potrzeba taka juz od jakiego$ czasu znajduje od-
zwierciedlenie w wysitkach badaczy wielu specjalno$ci, wyznaczajgcych nurt badan
koncentrujgcych sie na powigzaniach taczacych archaiczng Grecje!? ze Wschodem,
w ktorych powazng role odgrywaja studia nad ceramika.

[stotnym bodzZcem, ktéry przyczynit sie do zwrdcenia baczniejszej uwagi na
greckie malarstwo wazowe okresu geometrycznego w kontekScie zapozyczen
wschodnich, byto wyodrebnienie nastepnej fazy jego rozwoju, dla ktorej przyjeto
nazwe okresu orientalizujacego’®. Bogactwo motywow zaczerpnietych ze stylistyki
Wschodu, a wystepujacych w tej kolejnej fazie greckiego zdobnictwa ceramiczne-
go, byto wrecz przyttaczajgce, ale zdano sobie rowniez sprawe z tego, ze bardzo
duza cze$¢ z nich ma swoje pierwowzory i odpowiedniki wyrazone w konwencji
wcze$niejszego malarstwa geometrycznego'. Stad juz ptynat nastepujacy wniosek,
ze artySci greccy okresu geometrycznego znacznie wcze$niej, bo juz w VIII w. p.n.e,,
musieli pozostawa¢ pod wptywem oddziatywan sztuki wschodniej, widocznych

inatos, R. Hagg (eds.), Greek Sanctuaries. New Approaches, London-New York 1993, s. 228-
233. Za M. Winiarczyk, Wptyw Bliskiego Wschodu na kulture Grecji archaicznej (750-650),
,Meander” 2001, nr 1-2,s. 19.

11 Na temat mitoéw greckich w kontekscie ich powiazan z literaturg Wschodu wiele napi-
sat W. Burkert, ktory w duzym stopniu przyczynit sie do spopularyzowania tezy o zalezno$ci
greckiej kultury w okresie archaicznym od wptywoéw kultury Wschodu: idem, Structure and
History in Greek Mythology and Ritual, Berkeley-Los Angeles-London 1979; idem, Ancient
Mistery Cults, Cambridge, Mass.-London 1987; idem, Creation of the Sacred. Tracks of Biology
in Early Religions, Cambridge, Mass.-London 1996; idem, The Orientalizing Revolution. Near
Eastern Influence on Greek Culture in the Early Archaic Age, Cambridge, Mass.-London 1984.
Poglady W. Burkerta zawarte w tej ostatniej publikacji zostaty przyblizone polskiemu czytel-
nikowi w artykule: M. Winiarczyk, op. cit. (przyp. 10).

12°W ujeciu M.L. Bernhard, okres archaiczny rozpoczat sie okoto XI w. p.n.e. Zob.
M.L. Bernhard, op. cit, s. 23. W takim tez kontekscie termin okres archaiczny stosuje autor
niniejszego artykutu. Natomiast w ujeciu E. Papuci-Wtadyki okres archaiczny rozpoczat sie
okoto 720 p.n.e. Zob. E. Papuci-Wtadyka, op. cit,, s. 35.

13 Okres orientalizujacy przypadat w Grecji na VII w. p.n.e. Podstawg jego wyrdznienia
byto charakterystyczne zdobnictwo wczesnej greckiej ceramiki, cechujgce sie wystepowa-
niem znacznej iloSci motywoéw orientalnych z przewagg réznorodnych form postaci zwierze-
cych, por. M.L. Bernhard, op. cit,, s. 288-327; E. Papuci-Wtadyka, op. cit., s. 35-40.

14 Uzywajac wyrazenia ,w konwencji malarstwa geometrycznego”, autor artykutu
chciat zaznaczy¢, ze zdobnictwo greckiej ceramiki okresu geometrycznego i okresu orienta-
lizujgcego roézni sie od siebie nie tylko pewnym repertuarem wystepujacych motywow, ale
takze jezykiem plastycznym, jakim te motywy zostaty wyrazone. W okresie orientalizujacym
konwencja geometryczna zostaje zarzucona na rzecz miekszego i bardziej realistycznego
traktowania modelunku postaci.
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zwlaszcza wtedy, kiedy adaptowali dla siebie motywy i kompozycje, ktoére wczesniej
nie byly im znane, a ktére juz od dtuzszego czasu byty obecne w repertuarze bogatej
wytworczosci artystycznej ludow Wschodu. Wniosek taki potwierdza rowniez fakt,
ze VIII w. p.n.e. byt dla Grekéw okresem wzmozonej aktywnosci na réznych polach
ich dziatalnosci zyciowej'®, zwtaszcza uwidocznionej w ekspans;ji terytorialnej zwa-
nej wielka kolonizacjg, gdzie tym bardziej posiadali sposobno$¢, by méc blizej obco-
wac z mieszkancami Orientu i ich sztuka.

Ponadto nalezy zauwazy¢, ze Grecja nigdy nie pozostawata odcieta od $wiata
zewnetrznego i nawet w okresie wiekow ciemnych, kiedy kontakty z innymi ob-
szarami $wiata $rodziemnomorskiego zostaty znacznie zredukowane, nadal docie-
raty do niej impulsy z rejonu Bliskiego Wschodu, chociazby w postaci pochodza-
cych stamtad wyrobow metalowych'®. W VIII w. p.n.e. wzajemne relacje pomiedzy
Grekami i ich wschodnimi sgsiadami, oparte gtdbwnie na wymianie handlowej, byty
juz na tyle zaawansowane, by mogty przetozy¢ sie rowniez na bardziej widoczne
i trwalsze $lady tej koegzystencji, odnajdywane, jak juz wspomnieliSmy, na réznych
ptaszczyznach zyciowej dziatalnoSci Hellenéw tego okresu. Nie mogto by¢ tez za-
skoczeniem to, ze penetracja Wschodu przez Greké6w musiata takze w jakim$ stop-
niu wptynac na ich wtasne koncepcje artystyczne i jezyk sztuki, jakim sie wypowia-
dali. Znacznie trudniejsza kwestig jest natomiast uchwycenie wtasciwych proporc;ji
i ocena wschodnich inspiracji, pod wptywem ktérych pozostawali greccy artySci
i pod wptywem ktorych miataby miedzy innymi powsta¢ malarska dekoracja grec-
kich naczyn ceramicznych okresu geometrycznego.

Niemal od poczatku witasciwych badan poswieconych zdobnictwu ceramiki
geometrycznej'’ kwestia zapozyczen wschodnich odgrywata istotng role w pré-
bie wyjasnienia pochodzenia wielu jej motywow i konwencji, w jakiej zostaly one
przedstawione. R6zni autorzy w niejednakowych proporcjach sygnalizowali zna-
czenie wptywu tych wschodnich zapozyczen na rozwoj greckiego malarstwa wazo-
wego VIII w. p.n.e. Koncepcja zapozyczen wschodnich wspotistnieje mianowicie
z silnie akcentowanym pogladem zaktadajacym istotne znaczenie sztuki wyrasta-

15 Niektorzy uczeni nie wahajg sie nazwac tego okresu greckim renesansem. Wyrazenie
to bowiem dobrze oddaje sytuacje, jaka miata miejsce w Grecji w VIII w. p.n.e., wskazujac na
odrodzenie niemal we wszystkich dziedzinach zycia 6wczesnych Grekow.

16 Tlos¢ tych przedmiotéw znajdowanych na obszarze Grecji i datowanych na IX i X w.
p.n.e. nie jest imponujgca, ale zdarzaja sie wérdd nich wykonane z metali szlachetnych takich
jak ztoto. Najczestsze sa te z brazu i znajdowane na terenie greckich sanktuaridw. Sg to prze-
waznie mate figurki postaci ludzkich i zwierzecych. Zob. D.C. Kurtz, ]. Boardman, Greek Burial
Customs, Ithaca 1971, s. 63.

17 Pierwsze prace w tym kierunku poczynili Niemcy pracujacy na Keramejkosie, aten-
skiej nekropolii od 1913 r. Prace, z poczatku opisowe i systematyzujace material, zamie-
niaty sie z biegiem czasu w bardziej ztozone studia analityczne. Zob. E. Pfuhl, Malerei und
Zeichnung der Griechen, t. I-11I, Monachium 1923; P. Kahne, Die Entwicklungsphasen der
attisch - geometrischen Keramik, ,American Journal of Archaeology” 1940, 44, s. 464-482;
J. Cook, Athenian Workshops around 700 B.C., ,Annual of the British School at Athens” 1947,
42,s.139-155.
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jacej z podtoza kultury minojskiej i mykenskiej i jej znaczacego oddzialywania na
Swiadomos$¢ artystyczng greckich ceramikéw okresu geometrycznego, zwtaszcza
w kontekScie wypracowania przez tych ostatnich stylu figuratywnego!®. Oba te
zatozenia mozna w jakims$ stopniu pogodzi¢, przyjmujac nie jedno, lecz wiele Zrodet
inspiracji, z ktérych mogli czerpac artys$ci greccy okresu geometrycznego. Musiaty-
by to by¢ zaréwno wzorce wypracowane w sztuce epoki mykensko-minojskiej, jak
i spotykane w sztuce mieszkancoéw Orientu. Stanowisko takie, chociaz wydaje sie
ostrozniejsze, moze by¢ blizsze prawdy i znajduje takze uznanie w pracach wielu
badaczy®.

Mniej watpliwos$ci natomiast, jesli chodzi o ustalenie Zrddet inspiracji, budza
niektdére kategorie przedstawien i motywéw ikonograficznych, ktéorym znacznie
czeSciej i z mniejszymi oporami przypisywano wschodnie pochodzenie. Liste ta-
kich motywéw orientalnych obecnych w sztuce geometrycznej probowano ustali¢
niemal od poczatku badan poswieconych dekoracji greckiej ceramiki pochodza-
cej z VIII w. p.n.e. Pionierska role odegraty prace: F. Poulsena? i J. Dunbabina??,
ktére poprzedzity poZniejsze bardziej obszerne syntezy, majace na celu nie tylko
rozpoznanie w greckim malarstwie wazowym okresu geometrycznego motywow
ikonograficznych zaleznych w mniejszym lub wiekszym stopniu od ikonografii
Wschodu, ale takze pozwolity odwazniej spojrze¢ na problem zZrédet inspiracji ar-
tystow greckich okresu geometrycznego. Nie tylko bowiem w konteks$cie zaleznoSci
poszczegb6lnych motywow od rozwigzan artystycznych innych obszaréw kulturo-
wych niz Grecja, genezy stylu figuratywnego i, ogélnie mowigc, jezyka plastyczne-
go przedstawien geometrycznych, ale takze w kontekscie pogtebionej interpretacji
ztozonych scen narracyjnych, sktadajgcych sie na dekoracje waz geometrycznych.
Prace grona takich badaczy, jak: A. Roes??, ]. Carter?, T. Rombos?*, A. Snodgrass?,

18 Po raz pierwszy problemowi ponownego pojawienia sie stylu figuratywnego w sztuce
greckiej poswiecit swojg uwage W. Hahland, Zu den Anfingen der attischen Malerei, Stuttgart
1937,s.121-131.

19 Miedzy innymi w rozprawie ]J.L. Bensona, Horse, Bird and Man: The Origins of Greek
Painting, Amherst 1970, ktéry prébuje wyjasni¢ geneze poszczegdlnych przedstawien obec-
nych w dekoracji naczyn greckich okresu geometrycznego.

20 F. Poulsen, Der Orient und die friihgriechische Kunst, Leipzig-Berlin 1912.

21 T.]. Dunbabin, The Greeks and their Eastern Neighbours. Studies in the Relations be-
tween Greece and the Countries of Near East in the Eighth and Seventh Centuries B.C,, London
1957.

22 A. Roes, Greek Geometric Art. Its Symbolism and its Origin, Oxford 1933.

23], Carter, The Beginnings of Narrative Art in the Greek Period, ,Annual of British School
at Athens” 1972, 67, s. 25-58.

24 T. Rombos, The Iconography of Attic Late Geometric I Pottery, Jonsered 1988.

25 A. Snodgrass, Towards the Interpretation of the Geometric Figure-scenes, ,Mitteilun-
gen des Deutschen Archdologischen Instituts, Athenische Abteilung” 1980, 95, s. 51-58, w tej
publikacji autor w tarczach wojownikéw tzw. dipylonskich, obecnych w scenach dekoracji
waz geometrycznych, widzi Sciste paralele z tarczami mykenskimi, wyciggajac og6lne wnio-
ski o inspiracji greckich artystow okresu geometrycznego sztuka mykenska.
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T. Gombrich?® i wielu innych autoréw?’, poszerzyly w sposdéb znaczacy naszg per-
spektywe odbioru sztuki geometrycznej. Najwiecej emocji wzbudzaja jednak opra-
cowania takich autoréw jak wspomniany wyzej J.L. Benson i G. Ahlberg?, ktorzy
w swoich badaniach nad dekoracja greckiej ceramiki okresu geometrycznego po-
Swiecaja wiele uwagi ztozonym przedstawieniom i scenom narracyjnym, takim jak
sceny prothesis i ekphora, jak i tym zwigzanym z kontekstem walki (sceny walk wo-
jownikow). Jest tak dlatego, ze autorzy ci jednocze$nie probujg dla tych bardziej
rozbudowanych kompozycji, obecnych na wazach geometrycznych, znalez¢ odpo-
wiedniki i wzorce, wystepujace w innych niz Grecja kregach artystycznych i kul-
turowych. Poszukiwania te w przypadku ztozonych kompozycji, jesli sa stuszne?®,
pociagaja za sobg znacznie wieksze trudnosci niz odnajdywanie podobnych przed-
stawien i analogii dla pojedynczych motywéw, np. zwierzat fantastycznych, ktore
fatwiej zidentyfikowac, ale ktore pozostawiajg mniej miejsca dla interpretacji.

TrudnoSci interpretacyjne zwigzane z wtaSciwym odczytaniem przedstawien
malarskich na dekoracji ceramiki geometrycznej wynikajg przede wszystkim z za-
stosowanego jezyka plastycznego, ktory jest dosy¢ skromny. Wyraza sie on mato
skomplikowang strukturg, ztozong z prostych form geometrycznych. Powszechnej
geometryzacji ulegaja nie tylko elementy ornamentyki, ale wszystkie przedstawienia
ze scenami figuralnymi wigcznie. Ten naiwny ,dzieciecy” charakter sztuki geome-
trycznej wynika z proby potaczenia form linearnych z przedstawieniami figuralnymi.
W tej sytuacji artySci geometryczni czesto uzyskiwali dominacje elementéw linear-
nych nad pozostatymi. Ta prosta konwencja malarstwa geometrycznego moze gubic¢
szereg istotnych niuanséw i subtelnosci, cech stylistycznych charakterystycznych dla
poszczegblnych osrodkéw kulturowych, utrudniajac w ten sposéb ewentualng loka-
lizacje Zrédet inspiracji ikonograficznych. W wielu przypadkach, patrzac na przed-
stawienia ceramiki geometrycznej, odnosi sie wrazenie, Ze zostaly przekalkowane
ze wschodnich prototypoéw, ale w zuboZonej konwencji sztuki geometryczne;.

Ten dosy¢ skromny charakter sztuki geometrycznej, aczkolwiek oryginal-
ny i niepozbawiony waloréw artystycznych, byt niewatpliwie rezultatem gtebo-
kich przemian, jakie nastgpily w Grecji po upadku kultury mykenskiej. Nie jest
trudno potaczy¢, cho¢ nie wiemy, czy stusznie, zredukowanie i ograniczenie do

26 T. Gombrich, Art and Illusion. Reflections on the Greek Revolution, London 1977.

27 Do podstawowych w tym zakresie prac mozna zaliczy¢ tez: ].N. Coldstream, op. cit;
R.M. Cook, Greek Painted Pottery, London 1960; B. Schweitzer, Die geometrische Kunst Griech-
enlands, Koln 1969.

28 Zob. G. Ahlberg, Prothesis and Ekphora in Greek Geometric Art, Géteborg 1971; idem,
Fighting on Land and Sea in Greek Geometric Art, Stockholm 1971.

29 Stuszne wtedy, kiedy np. zatoZzenie moéwiace o zaleznoSci greckich ztozonych scen
narracyjnych obecnych na ceramice geometrycznej od wschodnich wzoréw bedzie mozna
zweryfikowaé poprzez znalezienie nie tylko takich analogii, ktére nie bedg budzity zadnych
watpliwosci, ale takze poprzez zrekonstruowanie samego mechanizmu zapozyczen.
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najprostszych form wypowiedzi malarstwa w stylu geometrycznym?’, z obnizeniem
i niemal degradacja innych aspektéw kultury spoteczenstwa greckiego okresu wie-
kéw ciemnych. Ceramik i malarz okresu submykenskiego3®! i protogeometryczne-
go%2 zachowuje jednak pewng ciggtos¢ tradycji od okresu mykenskiego przejawia-
jaca sie w utrzymaniu formy, proporcji ksztattow niektoérych naczyn, jak i pewnych
skromnych schematéw ikonograficznych repertuaru malarskiego. Pod wzgledem
dekoracji daleko jednak tym naczyniom do wcze$niejszych mykenskich czy minoj-
skich waz, bogato zdobionych motywami figuralnymi i floralnymi33. Spadek jako$ci
w tym zakresie jest oczywisty. Ludzie tworzacy te naczynia, pomimo regresu kultu-
rowego, widocznego w rdéznych dziedzinach zycia, zachowali i przekazali technike
oraz ksztatty wielu wyrobéw ceramicznych pochodzacych z XIII w. p.n.e.3* Wedtug
niektorych badaczy w dziedzinach rzemiosta nie byto wiec specjalnego zerwania
z epoka brazu®.

Zastanawiajgce jest zatem to, Zze wraz z przekazaniem mieszkancom Grecji
postmykenskiej*¢ pewnych tradycji mykensko-minojskich zwigzanych ze sposoba-
mi ksztaltowania naczyn ceramicznych nie nastgpito rownoczesne przejecie roz-
winietej i bogatej dekoracji figuralnej, wtasciwej wazom mykenskim i minojskim.
Wyglada to niemal tak jakby ceramicy greccy, zdobigcy naczynia w okresie submy-
kenskim i w p6zniejszych czasach, programowo odrzucali stylistyke malarstwa, ce-
chujacego sie rozwinietym stylem figuratywnym. Dopiero w nastepnych stuleciach
stopniowo uwalniano sie z jakby przymusowo natozonego gorsetu abstrakcyjno-
-geometrycznej maniery. Takze z koncem okresu geometrycznego mozna mowic
o przetamaniu takiej tendencji, gdy na ceramice pojawity sie ztozone przedstawie-
nia figuralne, ktére jednak nadal w wiekszosci podlegaty schematowi wiekszej lub

mniejszej geometryzacji. Jest zatem bardzo prawdopodobne, Ze za dziataniami pro-
wadzacymi do zmiany formuty malarstwa ceramiki greckiej okresu geometrycznego,

30 Okreslenie ,Styl geometryczny” odnosi sie tu nie tylko do zdefiniowania konwencji
malarskiej uzytej w zdobnictwie greckich waz wtasciwego okresu geometrycznego przypa-
dajacego na VIII w. p.n.e., ale odnosi sie takze do wczesniejszych faz dekoracji greckich na-
czyn, mianowicie okresu protogeometrycznego i submykenskiego (ok. 1150-900 p.n.e), gdzie
postugiwano sie uproszczong konwencjg geometryczng. Zob. E. Papuci-Wtadyka, op. cit,, s. 7.

31 Okres submykenski przypada na lata ok. 1150 do ok. 1000 r. p.n.e. Obejmuje wiec
czasy okre$lane jako tzw. wieki ciemne. Zob. ibidem.

32 Okres protogeometryczny przypada na lata od ok. 1000 do ok. 900 r. p.n.e. Zob.
ibidem.

33 M. Nowicka, Z dziejow malarstwa greckiego i rzymskigo, Warszawa 1988, s. 25.

3% Zob. M.L. Bernhard, op. cit,, s. 235.

35 Zob. P. Kranz, Friihe griechische Sitzfiguren: zum Problem der Typenbildung und des
orientalischen Einflusses in der griechischen Rundplastik, ,Mitteilungen des Deutschen Ar-
chdologischen Instituts, Athenische Abteilung” 1972, 87, s. 1-55.

36 Okreslenie ,postmykenski” odnosi sie w tym zdaniu do okresu submykenskiego
i okresu protogeometrycznego.
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cechujacej sie wprowadzeniem do jego repertuaru bardziej monumentalnych
przedstawien figuratywnych, staty coraz czestsze w tym czasie kontakty Grekow
z mieszkancami Orientu i ich bardziej wyrafinowang sztuka.

Nie jest natomiast do konca pewne, czy pojawienie sie prostej abstrakcyjno-
-geometrycznej maniery w zdobieniu ceramiki greckiej po upadku Myken mozna
Yaczy¢ z plemionami Dor6w?’, ktére miaty sie pojawi¢ w tym czasie na obszarze
Grecji, powodujac zatamanie zastanych struktur osadniczych. Przyktadem moze
by¢ Attyka, w szczego6lnoSci Ateny, w ktorych nie wida¢ skutkéw zatamania kultu-
rowego spowodowanego inwazja obcego ludu®. Zdaniem wiekszosci badaczy, fala
najazdu doryckiego omineta Attyke*°. Na te dosy¢ skomplikowang sytuacje naktada
sie fakt, ze to wtasnie Ateny przewodzily w wytworczosci naczyn zdobionych ma-
nierg geometryczng, zarowno w okresie protogeometrycznym, jak i w p6Zniejszym
geometrycznym®. Niezaleznie jednak od tego, jakim grupom etnicznym, zamieszku-
jacym Grecje w poczatku I tysigclecia, przypiszemy role stymulatora we wprowa-
dzaniu nowego trendu zdobniczego, objat on swoim zasiegiem, oczywiScie uwzgled-
niajac lokalne zr6znicowania, niemal caty Swiat grecki.

37 Plemiona Dorow miatyby sie wywodzi¢ spoza obszaru Grecji. Zob. K. Lewartowski,
A. Ulanowska, Archeologia egejska. Grecja od epoki paleolitu po wczesnq epoke Zelaza, Warsza-
wa 1999,s.161-163.

38 PozostatosSci cytadeli w Atenach nie wykazujq $ladéw zniszczen, do ktérych musia-
toby dojs¢ w przypadku zbrojnego ataku. Zob. M. Robertson, History of Greek Art, Cambridge
1975,s.17.

39 Nie nalezy wykluczy¢ takze mozliwosci pokojowej infiltracji Doréw do Attyki i przy-
niesienia na jej obszar zwyczaju zdobienia ceramiki wzorami geometrycznymi oraz ich wnik-
niecia w miejscowq tradycje wyrabiania naczyn. Z polgczenia tych dwdch tradycji miataby
powsta¢ znana nam wytworczo$¢ attyckiego stylu geometrycznego. Zob. szerzej w: A. Roes,
op. cit. (przyp. 22.). Takie podobienstwa obserwujemy jednak réwniez w przypadku innych
kregéw kulturowych. Teoria o doryckich tworcach sztuki geometrycznej nie wytrzymuje jed-
nak krytyki niemieckich uczonych zajmujacych sie tym tematem. Zob. szerzej w: M.L. Bern-
hard, op. cit, s. 241.

* Na poczatku okresu protogeometrycznego przodujacg role w produkcji i zdobieniu
ceramiki uzyskujq Ateny, pozostajac na dtugi czas dla innych obszaréw $wiata greckiego 7ro-
dtem inspiracji. Ceramika attycka takze ze wzgledu na ilo$¢ i r6znorodno$¢ pozostaje najlep-
szym materiatem do przesledzenia rozwoju stylu geometrycznego. Pozostate osrodki szybko
przejmuja te maniere dekoracyjng, ale kazdy z nich przetwarza jg na wtasny sposob, np. Ko-
rynt, Beocja czy Argolida.
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Fot. 1. Przyktad dekoracji malarskiej w stylu pro-
togeometrycznym na amforze z ok. 950-900 r.
p.n.e. Zdobnictwo geometryczne podporzadko-
wane uktadowi pasowemu w pdzniejszym okre-
sie zostanie wzbogacone tematykag figuralng,
Muzeum Brytyjskie, Londyn. Zrédto fotografii:
www.giledy-forex-24pl/art,Plik:Amphora_pro-
togeometric_BM_A1123.jpg.html (dostep 21 Xl
2012)

Wazne jest przede wszystkim to, ze tworcy wyrabiajacy naczynia w stylu,
ktdéry ograniczat jednak w jakim$ stopniu ich swobode wypowiedzi (tzn. geome-
trycznym), nie zamkneli sie na pewne rozwigzania artystyczne, na przyktad na mo-
tywy figuralne. Mogty one im by¢ znane z kregu sztuki mykensko-minojskiej lub
wschodniej - poddane geometryzacji, nabieraty z biegiem czasu coraz wiekszego
znaczenia w malarskiej dekoracji waz. Mozna zatem powiedzie¢, Ze pomimo ogra-
niczonej formy wypowiedzi, jaka narzucata maniera geometryzacji, sztuka geo-
metryczna w malarstwie ceramicznym pozostawata otwarta na zmiany i impulsy
dochodzace do niej z zewnatrz. Oczywiscie byt to proces stopniowy i dtugotrwaty.
Niektore osrodki Grecji wyprzedzaty w tym procesie inne*.. Arty$ci okresu geo-
metrycznego jakby z pewnym opdZnieniem przypominali sobie o istnieniu wczes-
niej juz wypracowanych konwencji artystycznych, bedacych spadkiem po Swiecie
egejskim.

W miejscach, gdzie mogty istnie¢ silniejsze zwigzki z tradycjq kulturowa i artys-
tyczna minionej epoki, takich jak Kreta, obserwujemy przyspieszone tendencje pro-
wadzace w kierunku bardziej realistycznego i miekkiego traktowania modelunku
przedstawianych postaci i wizerunkdw umieszczanych na ceramice. Z tego powodu
niektorzy badacze nie wahajg sie doceni¢ dtugu, jaki geometryczna sztuka grecka
zaciggneta wobec mykenskiej przesztosci*?. Otwarta pozostaje jednak nadal kwe-
stia dotyczaca kontaktow Mykenczykow z kulturami Wschodu i jego wptywu na ich

1 Ateny, ktore przodowaty w wytwdrczosci ceramicznej w okresie protogeometrycz-
nym i geometrycznym, ustepowaly jednak niektérym osSrodkom we wprowadzaniu do de-
koracji ceramiki przedstawien figuralnych. Najwcze$niejsze znane postmykenskie przedsta-
wienia figuralne pochodza spoza Attyki. Zob. ]. Whitley, Style and Society in Dark Age Greece,
London-New York 1991, s. 47-48; K. Lewartowski, A. Ulanowska, op. cit,, s. 164.

*2 Zob.]. Boardman, Sztuka grecka, Torun-Wroctaw 1999, s. 42.
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wyobrazenia artystyczne. Raczej nie ma juz watpliwosci, ze §wiat mykenski utrzy-
mywat kontakty z Bliskim Wschodem*3. Najlepszym tego potwierdzeniem jest znaj-
dowana na jego obszarze mykenska ceramika. Wiekszo$¢ uczonych jest raczej zgod-
na co do tego, ze w koncu okresu mykenskiego istniata ,egejska koine” obejmujgca
zaréwno Anatolie, semicki Wschéd, jak i wyspy Morza Egejskiego. Wydaje sie, ze
wiele motywo6w ikonograficznych wystepujacych w sztuce mykenskiej, a takze w jej
starszej inspiratorce - sztuce minojskiej, byto tworzonych pod urokiem bogactwa
motywow wystepujacych w sztuce Wschodu. Podobnie artysta grecki okresu geo-
metrycznego czerpat z ogromnej tradycji sztuki Orientu, ale jakby przepuszczone;j
przez filtr doswiadczen artystow minojskich i mykenskich.

Badacz, prébujac interpretowaé motywy ikonograficzne w dekoracji cerami-
ki okresu geometrycznego, zamierzajac znalez¢ Zrdédia inspiracji, pod wptywem
ktérych byty tworzone, ma sporg trudnos$¢ w odrdznieniu mykensko-minojskich
i wschodnich zapozyczen, ze wzgledu na ich podobienstwa stylistyczne. Pewna po-
mocg przy okresleniu kierunku, z jakiego te zapozyczenia mogly pochodzi¢, jest czas,
w jakim w znacznej iloSci pojawity sie one na ceramice greckiej. Nie bez znaczenia
jest przeciez to, ze p6Zny okres geometryczny (VIII w. p.n.e.) jest epoka bardziej
intensywnych niz dotychczas kontaktéw Grekéw z Bliskim Wschodem. Inng prze-
stankg, bedaca konsekwencja pierwszej i naprowadzajgca na ewentualne zrodta
inspiracji greckich ceramikéw, sa wyroby artystyczne pochodzenia wschodniego,
znajdowane na obszarze Grecji, bgdZ dzieki importowi, badZ dzieki pracy rzemie$l-
nikoéw i artystow orientalnych, zamieszkujacych na state na ladzie greckim w VIII w.
p.n.e. Nalezatoby tu jeszcze doda¢, ze proby wskazywania oSrodkéw artystycznych
majacych wptyw na ksztalt greckiej sztuki geometrycznej nie zmierzajg do umniej-
szania lub powiekszania roli tradycji artystycznej sztuki mykensko-minojskiej czy
wschodniej, poniewaz obie zapewne sie na siebie naktadaty, ale raczej do wskaza-
nia tych obszaréw, w ktérych jedna z rozpatrywanych tradycji dochodzita silniej do
glosu.

Dekoracja malarska greckiej ceramiki IX w. i pierwszej potowy VIII w. p.n.e., przy
catym swoim bogactwie motywow, przede wszystkim o charakterze ornamental-
nym i pojawiajacych sie pojedynczych prostych schematach ikonograficznych, byta
nadal pozbawiona bardziej ztozonych przedstawien figuralnych. Kontrast ten jest
zdecydowanie bardziej widoczny, jezeli poréwnamy dekoracje malarskg ceramiki
protogeometrycznej z ceramikg péZnogeometryczng (druga potowa VIII w. p.n.e.),
na ktorej przedstawienia figuralne stajg sie gtldwnym elementem wypowiedzi cera-
mika i artysty greckiego okresu geometrycznego, osiagajac swéj najpeiniejszy wy-
raz w dekoracji tzw. waz dipylonskich**. Niektérzy badacze sadza, w czym zapewne
jest wiele stusznoSci, Ze nie mozna tej zmiany ttumaczy¢ jedynie prostym wynikiem

43 Zob. E. Akurgal, The Birth of Greek Art, London 1968, s. 162.

* Wazy dipylonskie to duzych rozmiaréw naczynia ceramiczne, najczesciej ksztattu am-
fory, o charakterze komemoratywnym. Wyznaczaty miejsce grobu, spetniajac funkcje symbo-
licznego pomnika. Zob. J. Boardman, op. cit, s. 36-37.
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wzrostu umiejetnos$ci artystow greckich okresu geometrycznego w przedstawianiu
rzeczywistos$ci. Réwnolegle do niego musiat sie bowiem odbywa¢ powolny ewolu-
cyjny proces adaptowania schematéw i formut, pomocnych przy doktadniejszym
portretowaniu naturalnych modeli*. Takich wypracowanych i gotowych schema-
tow ikonograficznych mogta dostarcza¢ zaréwno sztuka mykenko-minojska, jak
i sztuka Bliskiego Wschodu. Jesli jednak te wzorce nie odegraty prawie zadnej roli
w poczatkowej fazie rozwoju stylu geometrycznego?®t, to wedtug opinii niektérych
badaczy, miaty one dominujgce znaczenie w jego koncowej fazie, przyczyniajgc sie
w znacznym stopniu do pojawienia sie w dotychczasowej abstrakcyjno-ornamen-
talnej manierze przedstawien figuralnych*’. Kontakt artystow greckich z wyrobami
sztuki pochodzenia orientalnego, zdaniem E. Akurgala, przyczynit sie niemalze do
rozkwitu sztuki figuralnej w malarstwie geometrycznym, bedgc alternatywa dla wy-
czerpanego i degenerujacego sie juz stylu geometrycznego.

Niewatpliwie impulsy, o ktéorych moéwimy, musiaty odegrac istotng role w po-
jawieniu sie dojrzatej dekoracji malarskiej waz w pdZnym okresie geometrycznym,
zwlaszcza w wydaniu attyckim. Wydaje sie jednak, ze samo przejecie schematéow
pozwalajacych na wierniejsze i bardziej naturalne traktowanie postaci figuralnych
nie wystarczato, by méc realizowac ztozone kompozycje, nazywane czesto przed-
stawieniami lub scenami narracyjnymi. Te ztozone przedstawienia, by pozostac
czytelnymi dla odbiorcy, wymagaty od artystéw greckich okresu geometrycznego
znacznie wiekszych umiejetnosci niz w przypadku tworzenia pojedynczych postaci
i prostych schematéw ikonograficznych.

Przyczyn pojawienia sie bardziej naturalistycznej maniery w sztuce greckiej
w konicu okresu geometrycznego i w zwigzku z tym réwniez elementéw narracji,
niektorzy dopatruja sie w pragnieniu opowiadania przez artystow historii w obra-
zach*8, Jest to naturalny etap na drodze do proby peilniejszego i bardziej wiernego
uchwycenia otaczajacej rzeczywistoSci w postaci dekoracji malarskiej, ktory spo-
teczenstwa Wschodu w VIII w. p.n.e. miaty juz za soba. Zarowno w sztuce Orientu,
jak i w greckiej dekoracji ceramicznej p6Znego okresu geometrycznego dostrzega-
my te same dazenia, majgce na celu za pomocg Srodkéw artystycznych (malarskich
lub rzezbiarskich)* ukazanie waznych wydarzen, sktadajgcych sie z kilku osobnych

* Zob. T. Gombrich, op. cit, s. 46.

* Tutaj mozna mie¢ na uwadze przede wszystkim warsztaty attyckie, ktore jak wyzej
wspomniano, cechowaty sie w okresie protogeometrycznym i na poczatku okresu geome-
trycznego, konserwatywnymi formami, niedopuszczajagcymi w malarskiej dekoracji waz
przedstawien figuralnych, w przeciwienstwie do bardziej postepowych w tym zakresie
o$rodkdw, takich jak Kreta w okresie protogeometrycznym.

*7 Zob. E. Akurgal, op. cit., s. 169.

8 Zob. T. Gombrich, op. cit, s. 48.

* Sztuka Wschodu wypracowata bardzo bogaty repertuar przedstawien, ktére moze-
my nazywac narracyjnymi. Najwieksza ich ilo$¢, ktéra przetrwata do naszych czaséw, byta

wykonana w formie reliefu i pochodzita z takich osrodkoéw artystycznych jak Egipt i Asyria.
Jesli artysci greccy okresu geometrycznego pozostawali pod wptywem sztuki Orientu, to
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scen, tworzacych cato$¢ pod wzgledem tematycznym i kompozycyjnym. Ich istota
(przedstawien narracyjnych) byto pokazanie danego wydarzenia rozpietego w cza-
sie przy pomocy oddzielnych scen-epizodéow, ukazujgcych kolejne jego etapy®’.
Takimi kompozycjami, posiadajagcymi elementy narracji, s3 umieszczane na greckich
wazach okresu geometrycznego sceny zwigzane z rytuatem pogrzebowym Grekow,
nazywane prothesis i ekphora. Stanowigce zazwyczaj centrum wiekszej kompozycji,
umieszczane s3 na najlepiej widocznym miejscu naczynia, bedac najwazniejszym
elementem jego dekoracji. Obok tych scen prezentujacych motyw przewodni, na
przyktad wystawienie ciata zmartego (prothesis), w oddzielnych metopach ukazane
sq przedstawienia, ktore wedtug naszej interpretacji facza sie wspdlna akcja z moty-
wem gtownym?®!. W przypadku sceny prothesis takimi kompozycyjnymi dodatkami
byty najczeSciej procesje zatobnikow optakujacych zmartego i tworzace kondukt
pogrzebowy procesje wojownikow lub wyscigi rydwandw.

Te ztozone kompozycje o charakterze narracyjnym, bedace niejako wyznacz-
nikiem dojrzatego stylu geometrycznego w greckim malarstwie wazowym, nie sa
ostatnim osiggnieciem greckich malarzy i ceramikow, w ktérych mozna byto do-
strzec inspiracje ptynace z Orientu. Prawdopodobnie pod urokiem wschodnich
koncepcji artystycznych pojawit sie w greckiej sztuce w konicu okresu geometrycz-
nego inny rodzaj narracji, nazywany narracja synoptyczna®?, cechujacy sie ukazywa-
niem danego wydarzenia w licznych epizodach, ale zamknietych w obrebie jednego
przedstawienia (metopy). Jesli kierunek, z ktérego czerpali inspiracje greccy artySci
okresu geometrycznego, utozsamimy ze Wschodem i jego rozwigzaniami w dziedzi-
nie sztuki, a wiele przemawia za tym, Ze mozna tak uczynic, to dostrzezemy nieprze-
rwang ni¢ 1aczacy grecka sztuke okresu geometrycznego, zwtaszcza w aspekcie ma-
larskiej dekoracji naczyn, z jej nastepnym i bardziej rozwinietym wcieleniem, jakim
byta grecka sztuka okresu orientalizujgcego, kiedy wptywy wschodnie byty jeszcze
bardziej widoczne.

Wtasciwy styl figuratywny cechujacy malarska dekoracje naczyn okresu geo-
metrycznego w swojej kanoniczej formie ustalat sie na przestrzeni dtugiego cza-
su®. ArtySci greccy okresu geometrycznego wypracowali pewne schematy i typy

przypuszczalnie najwieksze znaczenie w ksztattowaniu ich wyobrazni artystycznej, zwiaza-
nej ze ztozonymi scenami narracyjnymi, odegraty wtasnie monumentalne narracje wyrazone
w kamieniu w postaci relieféw. Zob. D.C. Kurtz, ]. Boardman, op. cit., s. 41-47.

>0 Dtuga i bogata tradycje w ukazywaniu scen z elementami narracji ma zaréwno sztuka
egipska, jak i mezopotamska. Sztuka mykensko-minojska jest pod tym wzgledem ubozsza od
swoich bliskowschodnich sgsiadek.

1 Wiekszo$¢ badaczy uwaza, Ze sceny te oddzielnie potraktowane przedstawiajg inne,
kolejne fazy tego samego rytuatu pogrzebowego, czyli konkretnego wydarzenia rozciagnie-
tego w czasie.

2 Terminu synoptic narrative uzywa J. Withley, Style and Society in Dark Age Greece,
s.47-48.

53 Zob. M. Robertson, op. cit, s. 20.
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kompozycji, ktére wiasciwie nie ulegaty wiekszym modyfikacjom do konca jego
trwania®*. Wypracowane raz schematy byty powielane, rzadko wiec obserwujemy
wiekszg inwencje w ramach kompozycji geometrycznych. Taki konserwatyzm do-
strzegamy zwtlaszcza w przedstawieniach zwigzanych ze sferg rytualno-pogrzebo-
w3, a wiec we wspomnianych juz scenach prothesis i ekphora®®.

S one chyba stusznie interpretowane jako schematyczne i uproszczone przed-
stawienie bardziej skomplikowanych rytuatow pogrzebowych greckiej elity w VIII w.
p.n.e. Oprawa rytuatu poSmiertnego, jaka mozna dostrzec w tych kompozycjach, wy-
nikata z pewno$cia z bardzo wysokiego statusu spotecznego zmartej osoby, dla ktorej
zostata ona przygotowana. Zapewne nowa wylaniajaca sie warstwa spoteczenstwa
greckiego potowy VIII w. p.n.e. musiata by¢ determinowana potrzeba okreslenia
siebie w stosunku do otoczenia. Potrzebowata $srodkéw, ktore mogtyby zaspokoic¢
jej dazenia do uzyskania pozycji uprzywilejowanej. Srodki takie musialy nie tylko
skutecznie odrézniac jg od pozostatej czeSci spoteczenstwa, ale réwnie skutecznie te
pozycje sankcjonowac. Taka role z pewnoscig odgrywaty rytuaty pogrzebowe, kté-
re w bardzo wyrazisty sposob podkreslaty przynaleznos¢ i status spoteczny zmar-
tego i jego rodziny. Nalezato takze w odpowiedni sposéb wyrazi¢ wieczng
o zmartym, fundujac mu okazaty pomnik nagrobny. Do tego celu dobrze nadawaty sie
bardzo duzych rozmiaréw naczynia w ksztatcie amfory lub krateru, czyli owe wspo-
mniane wyzej wazy dipylonskie, ktére poprzez swoja dekoracje malarska opowiada-
%Whodniowi o znakomitym pochodzeniu osoby, dla ktérej zostaty wykonane.

Malarz i ceramik chcacy zaspokoi¢ ambicje nowej elity greckiej VIII w. p.n.e.,
dazacej do podkreslenia swojego znaczenia réwniez po $mierci, stangt przed
trudnym i chyba nowym dla siebie zadaniem®. W oczekiwanych od niego roz-
wigzaniach artystycznych musiato znalez¢ sie miejsce na to, co byto trescig zy-
cia 6wczesnej warstwy panujacej z jej symbolami i wyznacznikami. Jednocze$nie
przedstawienia scen rytualno-pogrzebowych musiaty by¢ na tyle czytelne i jasne
w odbiorze, by kazdy zainteresowany mogt je wtasciwie zrozumie¢. Grecki twor-
ca okresu geometrycznego, komponujgc przedstawienia zwigzane z wyprawg
zmartego w zaSwiaty, ukazujac takie jego kluczowe komponenty, jak: procesje
zatobnikdéw, pochody wojownikéw®” czy wyscigi rydwanéw, mogt liczy¢ na wy-

> Pomimo wprowadzenia przez artystow greckich okresu geometrycznego pewnych
innowacji w poréwnaniu do wcze$niejszego okresu protogeometrycznego ich malarstwo do
konca cechowato sie raczej ekonomig stylu i wynikajacymi z tego uproszczeniami niz checig
pojscia w kierunku wiekszego realizmu.

5 Mozliwe, ze wynika z statego charakteru greckiego rytuatu pogrzebowego tamtego
okresu.

% Nowym dlatego, ze w tradycji greckiej tworczosci artystycznej od momentu upad-
ku kultury mykenskiej nie powstato nic co mogtoby przypominaé narracyjne sceny prothesis
i ekphora.

%7 Procesje wojownikow sg bardzo powszechnym motywem pojawiajacym sie w deko-
racji malarskiej naczyn greckich okresu geometrycznego. Powszechno$¢ tego tematu dotyczy
jednak w zasadzie tylko ceramiki attyckiej. Zob. T. Rombos, op. cit, s. 131.
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pracowane wzorce pochodzace ze sztuki mykenskiej®®. Rozwigzania przedsta-
wien gtéwnych, zajmujacych centralng cze$¢ kompozycji, takich jak sceny pro-
thesis i ekphora, mogty jednak dostarczy¢ wiekszych trudnosci. Nie jesteSmy do
konca przekonani, czy malarz i ceramik grecki okresu geometrycznego samodziel-
nie wypracowat ich koncepcje, odwzorowujac w sposoéb schematyczny, bardziej
lub mniej umiejetnie to, co mogt zobaczy¢ podczas odprawiania obrzedéw po-
grzebowych swoich wspdtobywateli, czy postugiwat sie czeSciej wypracowanymi

Fot. 2. Krater w stylu geometrycznym. Przedstawione sceny zwigzane z rytuatem pogrzebo-
wym. Przewdz zmartego powozem — scena ekphora. Ponizej scena rydwandw — wyscigi lub pro-
cesja. Warsztat attycki, potowa VIII w. p.n.e. Malarz Hirschfelda. Muzeum Narodowe, Ateny.
M.L. Bernhard, Historia starozytnej sztuki greckiej, t. |, Sztuka archaiczna, Warszawa 1989, s. 247,
fig. 132

wzorami i kompozycjami, obecnymi na przyktad w sztuce mieszkancéw Orientu.
Oczywiscie, jedna z tych propozycji nie wykluczata drugiej, mogty sie one takze uzu-
petniaé. Koncepcji obcych zapozyczen nie mozna uznaé za zupetnie bezpodstaw-
ne, tym bardziej ze dla przedstawien greckiego rytuatu pogrzebowego ukazanego

8 Warto jednak zauwazy¢, ze grecki ceramik okresu geometrycznego mogt mie¢ trud-
nosci w dotarciu do tego typu przedstawien. Wiekszos$¢ z nich stanowita bowiem ozdobe
malarstwa o charakterze bardziej monumentalnym, uswietniajac bogate rezydencje i patace
wielmozéw mykenskich, ktore, jak wiemy, zostalty w wiekszosci zniszczone. Podobne przed-
stawienia, np. w postaci pochodu wojownikéw, stanowigce dekoracje malarskg ceramiki
mykenskiej mogty zapewne w tatwiejszy sposob dociera¢ do rak artystow okresu geome-
trycznego. Najbardziej znanym przyktadem motywu procesji wojownikéw, namalowanym na
mykenskim naczyniu, jest scena ukazana na stynnej tzw. wazie wojownikéw z Myken, na kt6-
rej artysta przedstawit szereg wojownikow wyposazonych w hetmy, wtocznie i okragte tar-
cze. Zob. N.G.L. Hammond, Dzieje Grecji, Warszawa 1977, fig. 9.
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w malarstwie wazowym znajdujemy odpowiedniki ikonograficzne wystepujace
w sztuce Bliskiego Wschodu. W szczegélnosci Egiptu, ktéry posiadat najstarsza
i najbogatszg tradycje w ukazywaniu scen zwigzanych z rytuatem po$miertnym.
Podobienstwa ikonograficzne dostrzezone pomiedzy greckimi scenami prothesis
i ekphora a ich egipskimi odpowiednikami mogg by¢ rezultatem kontaktéw, wza-
jemnej fascynacji Hellendéw i Egipcjan i jedna spos$réd innych zdobyczy kulturo-
wych, ktére mogli przeja¢ mieszkancy Grecji z kraju potozonego nad Nilem*.

Najbardziej uderzajace w odbiorze greckich i egipskich przedstawien ukazuja-
cych poSmiertne rytuaty jest podobienstwo ich struktury kompozycji, zawierajace;j
w obydwu przypadkach niemal identyczne elementy, ktdre nie tylko uzyskuja takie
samo lub podobne miejsce w przestrzeni danej sceny, ale takze wykazuja zbieznoSci
w uksztattowaniu i liczebno$ci. Przyktadem moze by¢ grecka scena prothesis, a wiec
rytualne wystawienie ciata zmartego na widok publiczny, w celu godnego pozegna-
nia i optakania przez dawnych wspéttowarzyszy i cztonkéw rodziny, w ktérej mo-
zemy zauwazy¢ pouktadanie poszczego6lnych segmentéw kompozycji w taki sposéb
jak w analogicznych przedstawieniach egipskich.

& e i W A

AAAR A ALVANIENS
-

Fot. 3. Scena prothesis: wystawienie ciata zmartego spoczywajgcego na tozu, nad ktdrym rozcigga
sie rodzaj baldachimu, ukazanego w konwencji prostokgtnego pola wypetnionego szachownicg.
Zmartego otaczajg postacie zatobnikéw wykonujgcych charakterystyczny gest lamentu. Okres pdz-
nogeometryczny ok. 750 r. p.n.e. Ateny. Muzeum Kerameikosu. P. Demargne, Aegean Art. The
Origins of Greek Art, London 1976, s. 290, fig. 377

W obydwu tradycjach artystycznych, greckiej i egipskiej, scena wystawienia
zmartego zamyka sie w schemacie przedstawiajagcym w centralnym potozeniu toze
pogrzebowe z umieszczonym na nim ciatem zmartego i znajdujgce sie wokot niego
postacie zalobnikéw. Przybierajg oni przy tym rézne pozy, wykonujac jednoczeSnie

% Wiedza Grekow na temat Egiptu musiata by¢ w VIII w. p.n.e. niemata. Juz bowiem
mieszkancy Myken utrzymywali kontakty z krajem nad Nilem.
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charakterystyczny gest lamentu, niemal identyczny w wykonaniu greckich i egip-
skich uczestnikow sceny pogrzebowej, polegajacy na uniesieniu nad gtowq silnie
zgietych i uniesionych rgk®. W niektérych przypadkach palce dtoni delikatnie do-
tykaja czota optakujacego, potegujac tym samym wrazenie bolu. Lamentujacych od-
najdujemy w postaciach zatobnikéw na pogrzebie Patroklesa, a takze w postaciach
Hekabe i Andromachy rozpaczajacych po stracie Hektora®. Takie monumentalne
i publiczne okazywanie zatoby wydaje sie charakterystyczne dla starozytnosci,
w ktorej dramat Smierci byt wyrazony gwattownoscia czynow i stéw w bezposred-
nim sasiedztwie zmartego®. Lamentowi towarzyszyt ptacz i tzy. Greckie podania
mowig, ze kiedy Helios wylewa 1zy, rodzg sie ludzie nieszcze$liwi®?, a Prometeusz,
formujac cztowieka, mieszat gline nie z wodg, lecz z wiasnymi tzami®. W wie-
rzeniach egipskich napotykamy na podobne motywy i metafory. Wedtug mitow
egipskich przyptyw Nilu miat by¢ wywotywany przez tzy Izydy optakujacej brata
Ozyrysa®%. Lzy w tym przypadku maja podobng moc sprawczg, pobudzajaca i ozy-
wiajgcg wszelkie istoty i stworzenia. L.zy Prometeusza ozywiajg cztowieka, tzy lzydy
natomiast pobudzajg wylewy Nilu, bez ktérych Egipt i Egipcjanie nie mogliby zy¢.
W egipskich przedstawieniach rytuatu pogrzebowego, zwigzanych z wystawie-
niem ciata zmartego na widok publiczny, a takze w ich greckich odpowiednikach,
miejsce centralne zajmuje foZe pogrzebowe ze spoczywajacym na nim ciatem zmar-
tego, co w przypadku scen egipskich bedzie oznaczato umieszczenie na takim tozu
sarkofagu, ciata lub samej mumii. Konstrukcja toza pogrzebowego byta zazwyczaj
rdzna, typem najczesciej spotykanym w ikonografii egipskiej jest toze zaopatrzone
w baldachim, tworzacy rodzaj nakrycia nad ciatem zmartego. Bardzo podobne roz-
wigzanie odnajdujemy w greckich scenach prothesis, gdzie pewien rodzaj nakrycia,
ktore trudno blizej zidentyfikowac ze wzgledu na jego silnie zgeometryzowang for-
me®®, rowniez tworzy co$ w rodzaju baldachimu, jakby zawieszonego nad zmartym.
Postacie zatobnikéw to nieodigczny element ikonograficzny zaréwno grec-
kich, jak i egipskich scen pogrzebowych. Procz cechujacych je zatobnych gestow

0 Ten charakterystyczny gest lamentu spotykamy na rozmaitych wyrobach artystycz-
nych sztuki Egiptu w réznych okresach historycznych. W przedstawieniach zdobigcych grec-
ka ceramike okresu geometrycznego, postacie te przybieraja forme bardziej zgeometryzo-
wang i nieco bardziej sztywna niz te, ktore sg znane z wizerunkéw egipskich. Zob. B.J. Carter,
S.P. Morris, The Ages of Homer: A Tribute to Emily Townsend Vermeule, Austin 1995, s. 111,
fig. 7.1.

1 Homer, Iliada, XVI1I, 245, XXII, 310.

62 Zob. Orfica fragmenta, 236, [w:] L. Faranda, Le lacrime degli eroi. Pianto e identita nella
Grecia antica, Vibo Valentia 1992, s. 43. Za: M. Nola, op. cit, s. 74.

3 Podanie jest przypisywane Ezopowi. Zob. C.A. Lébeck, Agloaphamus, Konigsberg
1829, 5. 891, [w:] L. Faranda, op. cit,, s. 45. Za: M. Nola, op. cit, s. 74.

64 Zob. Pauzaniasz, X, 32, Wedréwki po Helladzie, przet. H. Pobielski, Wroctaw 1989, cyt.
za: M. Nola, op. cit,, s. 74.

65 Ma ono postac roztozystego prostokata, wypetnionego w srodku motywem siatki lub
szachownicy. Interpretuje sie go jako rodzaj nakrycia na zmartego lub baldachim, ktéry jest
zawieszony nad jego ciatem.
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dostrzegamy réwniez, ze sg one zroznicowane pod wzgledem wielkoSci i potozenia
w stosunku do siebie nawzajem i do toza pogrzebowego. Przyjmuje sie, Ze mniej-
sze postacie zatobnikéw, zaré6wno w scenach greckich, jak i egipskich, to dzieci, i tak
tez sie je interpretuje®. Niektorzy badacze przypuszczaja, ze schemat wystepujacy
w greckich scenach pogrzebowych (prothesis), polegajacy na pokazaniu ciggu postaci
na przemian zrdéznicowanych pod wzgledem wielkoSci jest oczywistym skopiowa-
niem takich samych wizerunkéw obecnych w sztuce Egiptu®’. Podobienstwa daja sie
rowniez zauwazy¢ w traktowaniu postaci kobiet, ktére w scenach greckich i egip-
skich sg pokazywane mniej wiecej w takiej samej liczbie w stosunku do optakujg-
cych mezczyzn. Pewne analogie czy przerysowania sa dostrzegalne takze w innych
elementach struktury greckiego i egipskiego rytuatu pogrzebowego, na przyktad
w schemacie postaci kleczacych czy wystepowaniu w greckich scenach prothesis mo-
tywu postaci siedzacych z rekami uniesionymi do géry i utozonych rzedem w gor-
nym fryzie przedstawienia, ktére Benson poréwnuje do przedstawien ukazujgcych
egipski rytuat pogrzebowy, ilustrujacy ksiege umartych®.

Jesli poming¢ pewne przedstawienia greckich scen prothesis, ktére sugero-
watyby ich zwigzek z egipskimi wizerunkami rytuatu poSmiertnego, wyrazajacego
sie w sposobie ukazywania samego zmartego®, na uwage zastugujg rowniez sce-
ny nazywane ekphora, polegajace na uchwyceniu pewnego momentu z ceremonii
rytualnego przewozu zmartego karawanem. W greckich kompozycjach mamy do
czynienia z przedstawieniem procesji zatobnej, ktérej centralnym elementem jest
woéz pogrzebowy z umieszczonym na nim ciatem zmartego, ciggniety zazwyczaj

% Jeslijest to stuszne, to nalezy stwierdzi¢, ze zaro6wno w greckim, jak i w egipskim rytu-
ale pogrzebowym obecno$¢ dzieci byta akceptowana, a moze z jakich$ wzgledow religijnych,
ktorych nie znamy, nawet pozadana. Przetrwaty bowiem do naszych czaséw terakotowe mo-
dele wozow pogrzebowych (ekphora) razem z uczestnikami pogrzebu (zatobnikami), wérod
ktorych sa rowniez niewielkie postacie interpretowane jako dzieci. Zob. D.C. Kurtz, ]. Board-
man, op. cit, s. 47.

67 Zob. ].L. Benson, op. cit,, s. 92.

68 Zob. ibidem, s. 90, PL. XXXI, fig. 2. Siedzgce postacie bdstw s3 czestym motywem poja-
wiajacym sie w scenach pogrzebowych sztuki egipskiej, na przyktad ilustrujac ksiege umar-
tych. Zob. takze W. Jabtonski, Religie Wschodu, Warszawa 1935, s. 400.

9 Warto zwroci¢ uwage na scene prothesis przedstawiong na naczyniu geometrycznym
znajdujacym sie w Victoria Muzeum w Australii. Przedstawiony na niej zmarty lezy na tozu
pogrzebowym, ujety w catkowitym profilu, podobnie jak ma to miejsce zawsze w sztuce Egip-
tu, z ciatem owinietym szczelnie rodzajem nakrycia, catunu, ktére bardzo przypomina egip-
skie rozwigzania zabezpieczenia ciata zmartego. Zwraca takze uwage interesujacy szczegdét
na twarzy zmartego, na ktorej artysta ukazat otwarte oko w konwencji en face, a trzeba za-
znaczy¢, ze mumie egipskie rowniez nigdy nie przymykajg oczu. Przedstawienia takie jednak
naleza do nielicznych wyjatkéw i sg rzadko spotykane. Nalezy takze zwrd6ci¢ uwage na to, ze
Grecy okrywali zmartego catunem, ktéry niekiedy bardzo silnie przylegat do ciata, a artysta
grecki okresu geometrycznego w bardziej lub mniej umiejetny sposéb mégt oddac taki wia-
$nie efekt na przedstawieniu omawianej sceny prothesis. Zob. T. Rombos, op. cit. (przyp. 57).
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przez pare koni’’. Egipski odpowiednik tej sceny jest niemal identyczny, tyle Ze za-
miast koni karawan pogrzebowy ciggniety jest przez pare wotdéw lub ostéw badz
znajdowat sie na barce. W odbiorze tych scen zwraca sie przede wszystkim uwage
na to, ze sg one skonstruowane w podobny sposéb. W obu przypadkach centrum
kompozycji stanowi karawan pogrzebowy. Po jego lewej i prawej stronie znajduja
sie postacie zatobnik6w skierowane twarzami w jego strone, tak jakby sie z nim wi-
tali’!. Podobienstwo tych scen jest takze spotegowane przez charakterystyczny gest
lamentu, wykonywany przez zatobnikdéw biorgcych udziat w procesji.

Nie bez znaczenia wydaje sie takze to, ze w obu tradycjach procesja pogrzebo-
wa niemal zawsze zmierzata w tym samym kierunku, tzn. od strony lewej do prawej.
Jej kierunek jest odzwierciedleniem tradycji i wierzen religijnych odnoszacych sie
do sfery Smierci. Zachowanie wtasciwego porzadku w tej kwestii byto niezmiernie
wazne i praktykowane na Wschodzie w réznych kregach cywilizacyjnych’2. W od-
niesieniu do Grecji i praktyk pogrzebowych ruch prawostronny odbierany jest jako
niewatpliwie pozytywny, w odréznieniu od lewostronnego. Pierwszy oznaczat po-
mys$lnos¢, odsuwat zte moce, drugi za$ przyciggat sity demoniczne i nieszczescie’.
Podobnie kwestie te ujmuje J. Cuillandre, zajmujacy sie rytuatami pogrzebowymi
Grekow epoki homeryckiej, dajac do zrozumienia, Ze procesje prawostronne ozna-
czaly rados¢ i zycie, podczas gdy lewostronne - smutek i Smierc’®. Dobrze ilustru-
je to fragment Iliady w scenie, w ktdrej Achilles trzykrotnie okrazyt martwe ciato
Patroklesa od lewej ku prawej stronie, natomiast innym razem - gdy przystapit do
pojedynku z Hektorem - wéwczas kierunek objazdu ulegt zmianie, od prawej do
lewej strony, co byto zwiastunem $mierci przeciwnika’. W obu tradycjach, grec-
kiej i egipskiej, zastuguja takze na uwage takie sktadniki rytuatu pogrzebowego jak
obecnos¢ i rodzaj ofiary dla zmartego czy organizowanie uczt pogrzebowych’s.

70" Motyw konia nalezat do najpopularniejszych i byt bardzo chetnie wykorzystywany
przez artystow greckich w malarstwie wazowym okresu geometrycznego.

"1 Nalezy jednak zauwazy¢, ze nie we wszystkich podobnych scenach greckich i egip-
skich ten schemat byt identyczny. Wystepowatly bowiem przedstawienia, ktore bardziej lub
mniej odbiegaty od tego schematu. Zob. J.L. Benson, op. cit., Plate XXVIII, 1, 2a, 2b.

2 Podczas rytualnego sktadania przodkom ofiar z kulek ryzu (pinda - pitr - yajiia)
w starozytnych Indiach pochdd ofiarny szedt zawsze lewa strona, zwazajac na wiasci-
we ukierunkowanie w stosunku do stron $wiata. Zob. ]J. Gonda, Les religions de 1" Inde.
1. Védisme et Hindouisme ancien, Paris 1962, s. 165. Za: M. Nola, op. cit, s. 194.

73 Zob. W. Pax, . Pauli, Peridrome, PWE, VII, 1893-1964, s. 892-899. Za: M. Nola, op. cit,
s.197.

74 Zob. ]. Cuilladre, La droite et la gauche dans les poémes homeériques en concordanse
avec la doctrine pythagoricienne et avec la tradition celtique, Paris 1944. Zob. M. Nola, op. cit,,
s. 202.

75 Zob. Homer, Iliada, XXI11, 336. Za: M. Nola, op. cit., s. 202.

76 7 naszej perspektywy te aspekty rytuatu pogrzebowego Grekdw moga sie wydawac
mniej istotne, jesli nie dotycza bezposrednio przedstawien na ceramice. Warto dodaé, ze
wsrod podobienstw taczacych grecka i egipska tradycje pogrzebowa dostrzega sie pewne
zbiezno$ci w formach zachowania oséb optakujgcych zmartego, wyrazajace sie szeregiem
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Nas jednak bardziej interesuje to, czy sceny wystawienia zmartego i jego prze-
wdz karawanem, wypracowane i obecne od dtugiego juz czasu w sztuce Egiptu, mo-
gly mie¢ wptyw na koncepcje i sposéb przedstawiania, podobnych scen w greckim
malarstwie wazowym okresu geometrycznego. Na pewno zastanawiajgce jest to, ze
artysci greccy i egipscy wybierali doktadnie te same dwie fazy (prothesis i ekphora)
rytuatu pogrzebowego dla swoich przedstawien artystycznych, ktére taczy dodat-
kowo szereg wspdlnych elementéw strukturalnych. ROwnoczes$nie wiele z elemen-
tow budujacych strukture obrazu mozna wyjasni¢, odwotujac sie do elementarnych
i uniwersalnych ludzkich gestow, wyrazajacych dramat Smierci, ktore byty oczywi-
ste i uchwytne dla kazdego artysty. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze schematy kom-
pozycyjne, o ktéorych méwimy, wypracowane w sztuce Egiptu, mogty by¢ tak atrak-
cyjne dla greckich malarzy i ceramikow, ze z nich skorzystali na wtasny sposéb.

Sceny prothesis i ekphora, chociaz najbardziej skomplikowane pod wzgledem
kompozycyjnym, nie sa jedynymi ztozonymi i wielopostaciowymi przedstawienia-
mi, obecnymi na greckiej ceramice okresu geometrycznego. Do takich niewatpliwie
naleza sceny okre$lane jako batalistyczne. Nie jest raczej zaskakujace, ze w deko-
racji naczyn greckich okresu geometrycznego znalazta swoje miejsce tak ceniona
i wazna w starozytnoSci sfera dziatalnosci cztowieka jak dziatania wojenne i walka
wrecz. Etos wojownika i Zolnierza byt niezwykle wazny nie tylko w greckim spote-
czenstwie VIII w. p.n.e., ale takze na catym Bliskim Wschodzie. Sceny wojenne mia-
ty bardzo duzy udziat w malarskiej i rzeZbiarskiej tworczoSci artystycznej niemal
wszystkich obszaréw kulturowych Bliskiego Wschodu i $wiata srédziemnomor-
skiego”’. Motyw walki byt takze chetnie wykorzystywany przez greckich artystow
ceramikow okresu geometrycznego, ktorzy wykazywali sie w tym zakresie duza
réznorodnoscia. Przedstawieni przez nich wojownicy zmagali sie zardwno na ladzie,
jak i na morzu. Ukazani sg jako walczgcy w parach (pojedynki), jak rowniez w wiek-
szych starciach grupowych. Akcja tych przedstawien zostata takze zréznicowana
dzieki wprowadzeniu do walki rydwanow bojowych, a takze dzieki uzywanej przez
wojownikéw broni i ich taktyce bitewnej. ArtySci okresu geometrycznego, chcgc po-
kazac¢ militarne zmagania, musieli sie oczywiscie odwota¢ do swojej wyobrazni i do

gestow przynaleznych lamentacji, wérod ktérych pojawia sie element rytualnego ztozenia
wtoséw przez osoby czynigce zatobe. Towarzysze Patroklesa obcinajg sobie wtosy nad cia-
tem zmartego przyjaciela, zanim przystgpiono do ceremonialnej czynno$ci spalenia jego cia-
ta. Zob. Homer, Iliada, XXIII, 134. Za. M. Nola, op. cit,, s. 156. W Egipcie osoby nalezace do
rodziny zmartego mogty wej$¢ do $wiatyni po uptywie trzydziestu dni, jednakze zanim to
uczynity, byly zmuszone zgoli¢ wtosy. Zob. Strabon, Geografia, Xll, 2, 3. Za. M. Nola, op. cit,,
s. 156. Patrzac takze z szerszej perspektywy na ewentualne powigzania greckiej i egipskiej
sfery rytuatu pogrzebowego, nie sposéb pomina¢ archetypu boskiej zatoby obecnego w tra-
dycji greckiej. Zwraca sie tu szczegdlng uwage na moc oddzialywania archetypu egipskie-
go boga Ozyrysa i jego siostry Izydy, na geneze i rozwdj greckich misteriow. Zob. M. Nola,
op. cit,, s. 282.

7 Scen zwiagzanych z rzemiostem wojennym nie spotykamy jedynie w sztuce minojskiej,
gdyz etos wojownika nie miat chyba wielkiego znaczenia dla artystow minojskich, ktérzy pre-
ferowali bardziej sielskie tematy.
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tego, co mogli zobaczy¢ w otaczajacej ich rzeczywistosci w Grecji VIII w. p.n.e. Mogli
rowniez skorzysta¢ z wzorcoOw bogatej sztuki Orientu, ktéra lubowata sie w tego
typu przedstawieniach. Niektorzy sadzg nawet, ze to wtasnie sceny batalistyczne
byty tym tematem, w ktérym greccy artysci okresu geometrycznego w najwiekszym
zakresie skorzystali z bliskowschodnich wzorcow?’®.

Fot. 4. Scena procesji lub wyscigdw rydwandw. Fragment ukazuje powozgcego rydwanem greckiego
wojownika, ktérego korpus tworzy ptaszczyzna tarczy tzw. dipylonskiej. Okragta tarcza z charakte-
rystycznymi wycieciami jest nieodtgcznym elementem konwencji malarskiej okresu geometryczne-
go. Warsztat attycki. Okres pdznogeometryczny ok. 750 p.n.e. Narodowe Muzeum Archeologiczne
w Atenach. P. Demargne, Aegean Art, The Origins of Greek Art, London 1976, fig. 376

Wprawdzie tradycja sztuki mykenskiej w ukazywaniu scen batalistycznych
byta bogata, ale nie mogta sie ona réwnac z pomystowoS$cia i inwencjg, jakg wyka-
zywali na tym polu arty$ci orientalni. Szczeg6lnie wiele miaty pod tym wzgledem do
zaoferowania sztuka egipska i asyryjska. Ta ostatnia wypracowata niemal wszystkie
mozliwe sytuacje, w jakich mogli sie znajdowac uczestnicy zmagan bitewnych. Byty
one odzwierciedleniem szczeg6lnego etosu wojny, jakiemu hotdowali okrutni wto-
darze panstwa asyryjskiego. Grecy epoki homeryckiej mieli z pewno$cig wiele okazji,
by na wtasnej skorze przekonac sie o sile i wygladzie asyryjskiego oreza, zwtaszcza
gdy panstwo nowoasyryjskie byto pierwsza potega militarng Bliskiego Wschodu,
kontrolujaca niemal cate wschodnie wybrzeze Morza Srédziemnego™. Jest bardzo
prawdopodobne, Ze ceramicy greccy wykonujacy swoje wizerunki malarskie, ktére

78 Analizy przedstawien militarnych w dekoracji greckich naczyn okresu geometrycz-
nego w kontek$cie rozpatrywania wplywdw orientalnych dokonata szwedzka badaczka
G. Ahlberg, Fighting on Land and Sea in Greek Geometric Art, Stockholm 1971.

79 Asyria juz w IX w. p.n.e. za panowania Aszurnasirpala II (884-858) podbija s3-
siednie panstewka i przez obszar Poétnocnej Syrii dociera do Morza Sr6dziemnego. Zob.
G. Contenau, Zycie codzienne w Babilonie i Asyrii, Warszawa 1963, s. 11-16.
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miaty odda¢ ducha walki, mogli czerpac inspiracje od tych, ktérzy najlepiej potrafili
go wyrazi¢, zaréwno w rzeczywistych potyczkach, jak i w sztuce.

Sceny bitewne malowane na greckich wazach geometrycznych sg ukazywane
w okreSlonych, raczej statych schematach i kompozycjach. Charakterystyczng ich
cechajestrozbicie sceny, poprzez podziat walczacych wojownikéw na mniejsze gru-
py, toczace indywidualne pojedynki. Zastosowanie takiego zabiegu, ktory niewat-
pliwie uczytelnia przedstawienie, byto albo swiadomym i samodzielnym krokiem
greckich malarzy-ceramikéw, albo ewidentnym zapozyczeniem ze sztuki Bliskiego
Wschodu, gdzie tego typu rozwigzanie byto niezwykle popularne.

N

Fot. 5. W dolnym centralnym pasie dekoracyjnym postacie wojownikdw tworzg pojedyncze zgru-
powania scen indywidualnych pojedynkdéw. Przestrzen oddzielajgca pary walczacych z sobg po-
staci zostata dodatkowo podkreslona przez element dekoracyjny. Kantaros, Kopenhaga Muzeum
Narodowe. Zrédto fotografii: www.koulouria Gr/9.htm (dostep z 21 XI 2012)

Pary walczacych ze soba wojownikéw, pojawiajgce sie na naczyniach geome-
trycznych, zostaly takze zréznicowane pod wzgledem charakteru staré, w jakich
braty udziat. Wystepuje tu kilka tak charakterystycznych typow, ze trudno nie za-
uwazyc¢ tego, ze majg one swoje odpowiedniki w przedstawieniach sztuki orien-
talnej. W tych zwartych kompozycjach uczestnicy walki zwroceni ku sobie albo
zadaja ciosy rownoczes$nie, albo tylko jeden z nich wymierza $miertelne uderzenie
przeciwnikowi. Zdarza sie, ze uczestnicy takich pojedynkéw w zamknietym star-
ciu krzyzuja wzajemnie rece i nogi, dotykajac jednocze$nie dtonmi gtowy lub hetmu
wroga®. Ten rodzaj pojedynku, ktoéry przypomina zapasy, nie nalezy moze do naj-

8 Ten typ zwartego pojedynku wystepujacy w malarskiej dekoracji greckich naczyn
okresu geometrycznego, gdzie napastnicy wzajemnie krzyzuja rece, wymierzajac cios napast-
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czeSciej spotykanych scen bitewnych w dekoracji naczyn okresu geometrycznego,
ze wzgledu na charakterystyczne rozwigzanie kompozycji i oryginalno$¢ tatwiej jest
go jednak porownac do niemal identycznych schematéw pojawiajgcych sie w sztuce
Bliskiego Wschodu.

Podobny charakter, réwniez w konwencji zamknietego pojedynku, maja
przedstawienia, w ktérych jedna ze stron konfliktu wyraznie dominuje nad druga.
Zaréwno w greckim malarstwie wazowym okresu geometrycznego, jak i w sztuce
Orientu wystepuje taki rodzaj konfrontacji, w ktorej jedna z walczacych postaci po-
siada przewage nad przeciwnikiem, chwytajac wroga za wtosy lub za grzebien het-
mu, jednocze$nie wymierzajac w jego kierunku uderzenie. Przy czym reka majaca
zada¢ Smiertelny cios ukazana jest najczesciej tuz nad gtowa pokonanego wtasciwie
wojownika. Motyw ten, spotykany juz na mezopotamskich i akadyjskich piecze-
ciach cylindrycznych, byt prawdopodobnie zwigzany z kontekstem mityczno-kul-
towym, mniej za$ z czysto militarnym®!. Duzg popularnoscig cieszyt sie tez w sztuce
egipskiej®?, syro-palestynskiej, a takze u artystéw fenickich®?, ktorzy pozostawali
w znacznej zaleznoSci od rozwigzan estetycznych sztuki Egiptu. Jezeli w przedsta-

wieniach egipskich ukazano faraona, ktéry wtasnorecznie trzyma przeciwnika za
wtosy, mogto to symbolizowa¢ dominacje i zniewolenie przeciwnika, w sztuce asy-

ryjskiej za§ motyw ten jest zwigzany przede wszystkim z polem walki®.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy ten charakterystyczny sposob potrak-
towania przeciwnika byt szczeg6lnie ceniong forma taktyki bitewnej mieszkancow
Wschodu. Raczej blizsze prawdy bedzie przyjecie zatozenia, ze podobng taktyke sto-
sowali w walce wrecz z powodzeniem Zotnierze na réznych szerokoSciach geogra-
ficznych, takze greccy wojownicy epoki homerowej. To artysci Orientu jako pierwsi

nikowi, rownocze$nie dotykajgc gtowy przeciwnika, nie jest moze tak popularny, ale bardzo
charakterystyczny i ma odpowiedniki w sztuce orientalnej. Zob. G. Ahlberg, op.cit,, s. 76.

81 Postacie przedstawione na pieczeciach sumeryjskich i akadyjskich, wykonujgce
charakterystyczne gesty chwytu za wtosy lub gtowe, sg interpretowane jako walczace bds-
twa, a sceny z ich udziatem okre$la sie czesto jako pojedynek bogéw. Zob. G. Ahlberg, op. cit,,
s. 76, fig. 66.

82 W Egipcie poczatki tego motywu siegaja juz okresu predynastycznego (stynna paleta
Narmera). Zob. K.M. Ciatowicz, Poczqtki cywilizacji egipskiej, Warszawa-Krakéow 1999, s. 159.

8 Najlepiej znanym wyrobem fenickim, na ktérym zostal umieszczony motyw postaci
chwytajacej przeciwnika za gltowe, jest misa z Praeneste. Zob. ]. Sliwa, Sztuka i archeologia
starozytnego Wschodu, Warszawa-Krakow 1997, s. 204.

8 Motyw chwytu za wtosy lub za grzebien hetmu odnajdujemy w scenach batalistycznych
umieszczonych na bragzowych tasmach zdobigcych niegdy$ skrzydta wspomnianych wyzej
drewnianych drzwi $wigtynnych, znalezionych w Balawat (Imgur Bel). Sceny walk relacjonu-
ja wydarzenia z kampanii wojennych asyryjskiego wiadcy Salmanassara Il (859-854 p.n.e.),
w ktorych zostaty przedstawione indywidualne pojedynki, podczas ktérych walczacy uciekaja
sie do fortelu chwytu napastnika za wtosy. Na reliefie Tiglatpilesara III (745-727) z Nimrud,
widzimy pod murami miasta sylwetke kroéla, chwytajgcego wroga za grzebien hetmu. Zob.
G. Ahlberg, op. cit., s. 79, fig. 72.
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zdotali wykorzystac¢ tkwigca w niej dynamike w celach artystycznych i propagando-
wych. Malarz i ceramik grecki okresu geometrycznego mogt po prostu wykorzystac
ich doSwiadczenia do wzbogacenia wtasnych scen batalistycznych, malowanych na
ceramice.

Zdaniem G. Ahlberg, istotng przestanka wskazujgca Zrodto inspiracji greckich
ceramikéw okresu geometrycznego jest ukazywanie przez nich w scenach poje-
dynkow, zwtaszcza w okresie p6Znogeometrycznym, finalnego momentu starcia®.
Wybor pada pomiedzy pokazaniem momentu zadania Smiertelnego uderzenia lub
chwili, ktéra nastepuje zaraz po jego otrzymaniu, czyli upadku jednego z oponen-
tow. Takie schematy rozwigzywania pojedynkéw sa czestym elementem asyryj-
skich przedstawien o charakterze wojennym, z ktérymi Grecy mogli sie zapoznac
w okresie kolejnego etapu ekspansji Asyrii w kierunku Morza Srédziemnego w kon-
cu VIII w. p.n.e.

Fot. 6. Przerys z fragmentu krateru attyckiego przedstawiajgcego greckich wojownikdw w scenie
walki. W gérnym fryzie dekoracyjnym przedstawiono postacie walczacych w réznych fazach zma-
gan bitewnych: moment trwania pojedynku, jak i jego moment finalny ukazujgcy ciata polegtych.
Scene centralng gdérnego pasa dekoracyjnego zajmuje grupa walczacych, w ktdrej jeden z oponen-
todw wykonuje charakterystyczny chwyt przeciwnika za grzebien hetmu. W lewej czesci tego sa-
mego pasa dekoracyjnego widzimy ciata polegtych i tratowanych przez ukazane tu w sposdb sche-
matyczny kota rydwandw bojowych. Okres péznogeometryczny Muzeum Luwru. Zrédto fotografii:
S. Langdon, Art and Identity in Dark Age Greece, 1100-700 B.C.E., Cambridge 2010, s. 23, fig. 1.4

8 Zob. G. Ahlberg, op. cit., s. 71-73.
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Fot. 7. Brgzowa dekoracja bramy Salmanassara Il z Balawat. Fragment przedstawia sceny walk
w ktdrych brat udziat wtadca asyryjski w kampaniach wojennych prowadzonych przez Asyrie w po-
fowie IX w. p.n.e. Kompozycja dekoracji poddana rygorom uktadu pasowego. Gérny pas dekoracji
tworzy procesja rydwandéw. Ponizej sceny walk, na ktdre sktadajg sie indywidualne pojedynki par
walczgcych ze sobg zotnierzy. Centralng czescig przedstawienia jest pojedynek, podczas ktdrego
jeden z walczacych chwyta przeciwnika za wiosy. Muzeum Brytyjskie, Londyn. Zrédto fotografii:
www.arthistory.upenn.edu (dostep 21 XI 2013)

Do tego typu przedstawien, ukazujacych finalny moment starcia walczacych
przeciwnikow, naleza z pewnoscia te obrazujace chwile upadku jednego z wal-
czacych®® lub wojownika polegtego w walce. Motyw polegtego wroga wystepujacy
w sztuce Bliskiego Wschodu miat znaczenie propagandowe, podkreslat przewage
i zwyciestwo wtadcy nad pokonanymi i polegtymi nieprzyjaciétmi. Sceny batalis-
tyczne z lezacymi lub na wpo6t lezacymi postaciami sg bardzo popularne, nie tylko
w sztuce kregu mezopotamskiego. Na szerszg skale wystepuja w sztuce asyryjskiej
i egipskiej. USmierceni lub uchwyceni w ostatniej fazie walki wrogowie sg ujmowani
w rozmaitych pozycjach. Pokonanych przeciwnikéw ukazuje sie tez w r6znych kon-
tekstach. W sztuce asyryjskiej zazwyczaj sg oni ofiarami polegtymi w indywidual-
nych pojedynkach, ale czesto ging takze pod kotami wozéw bojowych lub kopytami
koni. Przedstawiani s3 tez jako zbiorowos$¢ polegtych na polu walki, stanowiac tu
rodzaj tta dla rozgrywajacej sie akcji.

Wszystkie wymienione powyzej sytuacje dotyczace zmagan na Smier¢ i zycie,
przedstawiane w sztuce orientalnej, przede wszystkim asyryjskiej, znajdziemy row-
niez w greckiej ceramice okresu geometrycznego. Na szczeg6lna uwage zastuguja te,
ktore zdaniem niektorych badaczy, moga by¢ trafnie zidentyfikowane i rozpoznane
jako Zrodto inspiracji greckich artystéw okresu geometrycznego.

8 Motyw taki jest rownieZz obecny w scenach batalistycznych sztuki geometrycznej. Tu-
taj, podobnie jak w sztuce wschodniej, wystepuja rézne warianty tego przedstawienia. Zob.
G. Ahlberg, op. cit,, s. 83.
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Fot. 8. Scena zwartego pojedynku z uzyciem
przez obie strony krétkiej broni. Walczace
postacie wykonujg réwnoczesne ruchy swo-
im orezem, stosujac przy tym fortel chwytu
przeciwnika za gtowe (hetm). Fragment de-
koracji naczynia okresu geometrycznego.

¢ dg = Muzeum Ontario, Kanada. Zrédto fotografii:
B i BT T G. Ahlberg, Fighting on Land and Sea in Greek
i wvas Tt Geometric Art, Stockholm 1971, s. 50, fig. 47

Jednym z nich miatby by¢ wystepujacy w ramach scen batalistycznych grec-
kiego malarstwa wazowego okresu geometrycznego motyw koncentrycznych kot,
umieszczonych nad sterta ciat martwych wojownikéw?”. Zdaniem G. Ahlberg, za-
stosowany w takim kontek$cie motyw kota nie speinia jedynie funkcji dekoracyj-
nej. Posiada rowniez specjalne znaczenie ideograficzne, symbolizujgc kota rydwa-
nu bojowego przejezdzajacego po powalonych ciatach Zotierzy. Prototypem dla
tego schematu ikonograficznego w greckiej sztuce geometrycznej s, zdaniem tej
badaczki, przedstawienia bitewne z udziatem rydwanoéw, pochodzace z Bliskiego
Wschodu®. Méwiac inaczej, koncentryczne kota, umieszczone nad ciatami pokona-
nych wojownikéw, miatyby by¢ geometryczng transpozycjg przedstawien bliskow-
schodnich rydwanéw, co mogtoby odpowiada¢ pojeciowemu i schematycznemu
charakterowi greckiej sztuki geometrycznej®.

87 Motyw koncentrycznego kota pojawia sie w dekoracji malarskiej greckiej ceramiki juz
we wczesnej fazie okresu geometrycznego. Umieszczany w oddzielnych metopach tworzyt
centralny element dekoracyjny. Wystepowat w réznych odmianach. Zob. M.L. Bernhard, op.
cit, s. 243.

8 Sceny z udziatem rydwanu przejezdzajgcego po ciatach wrogéw znane sg w sztuce
Bliskiego Wschodu juz od XVI w. p.n.e. Zob. G. Ahlbreg, op. cit,, s. 62.

8 Niektorzy badacze zwrocili uwage, ze motyw koncentrycznego kota wystepujacego
w dekoracji ceramiki geometrycznej jest zgodny z ikonografig kota rydwanu, przedstawiane-
go w sztuce bliskowschodniej. Zob. ibidem, s. 85.
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Fot. 9. Relief ortostatowy z Tell Halaf (Syria).
Przedstawia scene zwartego pojedynku.
Obie postacie wykonujg fortel chwytu prze-
ciwnika za wiosy. IX w. p.n.e. Berlin. Zrédto
fotografii: W. Burkert, The Orientalizing
Revolution. Near Eastern Influence on Greek
Culture in the Early Archaic Age, Cambridge
Mass.—London 1984, s. 112, fig. 8

Dodatkowym argumentem, ktory moégltby potwierdzi¢ stuszno$¢ tezy zaktada-
jacej zaleznos¢ greckich ceramikéw okresu geometrycznego od bliskowschodnich
wzorcow, zwlaszcza asyryjskich, w pokazywaniu scen batalistycznych, jest sposob
ukazywania przez Greko6w martwych ciat pokonanych w walce wojownikow. Jest
to widoczne na przyktad w przypadku przedstawienia przejezdzajacego po nich ry-
dwanu - ich charakterystyczng cechg jest stos pnacych sie w gore sylwetek, skiero-
wanych gtowg na przemian w lewg i prawg strone. Takie samo rozwigzanie odnajdu-
jemy w scenach wojennych w sztuce asyryjskiej®’. Na tym motywie ikonograficznym
nie konczg sie podobienstwa zauwazane pomiedzy greckimi malowidtami ilustruja-
cymi walke a ich bliskowschodnimi odpowiednikami. Dotycza one nie tylko scen ba-
talistycznych prowadzonych na ladzie, ale takze tych rozgrywajacych sie w scenerii
morza®l. Zdaniem niektorych badaczy, podobienstwa pomiedzy przedstawieniami

% Przedstawienie utozonych na stosie ciat martwych wojownikéw pojawia sie w Egip-
cie juz w okresie predynastycznym i znamy go ze sceny zdobigcej rekojes¢ koScianego noza
z Gebel-el-Araq. Motyw ten pojawia sie takze na stynnej steli sepéw Eannatuma z Lagasz
(Luwr). W sztuce Bliskiego Wschodu I tysigclecia p.n.e. motyw utoZonych na sobie korpu-
sOw pojawia sie w scenie z udziatem rydwanéw (kampania syryjska 849 r. p.n.e.) na bra-
zowych taSmach z Balawat. Na reliefie Tiglatpilesara III z potudniowo-zachodniego patacu
w Niniwie (obecnie Londyn) zostata przedstawiona scena ataku wojsk asyryjskich na fe-
nickie miasto. Pod murami miasta widzimy ciala utozonych w stos, prawdopodobnie po-
legtych w czasie walki obroficow miasta. Zob. ogdlne opracowania: K.M. Ciatowicz, op. cit,,
s. 309, fig. 168.; J. Sliwa, op. cit,, s. 288, fig. 259-260.

91 Sceny morskie i walka na morzu to motyw chetnie wybierany przez greckich artystow
okresu geometrycznego. Tak jak w scenach ladowych, tak i tutaj odnajduje sie niekiedy moty-
wy ikonograficzne taczace je z podobnymi znanymi ze sztuki Wschodu. G. Ahlberg dostrzega
tu na przyktad takie zbieznosci w sposobie ukazywania postaci, ktore okresla ,ptywajacymi”.
Zob. G. Ahlberg, op. cit., s. 102. Zob. Tez. S. Brunnsaker, The Pithecusan Shipwreck, ,Opuscula
Romana” 1962, 4, s. 165-242.
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geometrycznymi i bliskowschodnimi mozna réwniez dostrzec w sposobie ukazy-
wania przez oba artystyczne obszary kulturowe postaci rozbrajanych, branych do
niewoli i maltretowanych wojownikéw?2.

Poréwnujac sceny batalistyczne na greckich wazach w okresie geometrycznym
do przedstawien o podobnym charakterze zdobigcych rézne obiekty artystyczne
sztuki Bliskiego Wschodu, odnosimy mimowolnie wrazenie, Ze grecka wyobraznia
w probie uchwycenia tego tematu mogta by¢ w znacznym stopniu uksztattowana
przez wschodnie propozycje. Nie jesteSmy natomiast do konca pewni, czy to wra-
zenie jest stuszne i czy ma potwierdzenie w rzeczywistym wymiarze artystycznych
do$wiadczen greckich ceramikéw VIII w. Z jednej strony trudno jest widoczne
zbiezno$ci ikonograficzne obu tradycji artystycznych, greckiej i wschodniej, trakto-
wac jedynie w kategoriach niezaleznych osiggnie¢, aczkolwiek tego oczywiscie wy-
kluczy¢ nie mozna. Przekonujaca wydaje sie bowiem mozliwos¢ zapozyczenia przez
artystow greckich okresu geometrycznego niektérych motywow ikonograficznych
wypracowanych na Wschodzie, zwtaszcza tych, ktére swoim pochodzeniem nie bu-
dza watpliwosci®. Z drugiej za$ strony w prébach dopatrywania sie wptywow este-
tyki Orientu na spos6b ukazywania greckich scen batalistycznych nalezatoby zacho-
wac ostroznos¢, ktérg narzuca sam temat. Podobnie bowiem jak w przypadku scen
prothesis i ekphora motyw walki jest na tyle uniwersalny, ze w réznych tradycjach
artystycznych i kulturowych mogty z powodzeniem powsta¢ odnoszace sie do niego
podobne schematy kompozycyjne i wzory ikonograficzne®.

Zwolennicy teorii zapozyczen jednak nie bez racji wskazujg, ze zbieznoSci iko-
nograficzne, jakie sie dostrzega pomiedzy greckimi scenami batalistycznymi a ich
bliskowschodnimi odpowiednikami, nie sg przeciez jedynymi, jakie sie zauwaza
w ikonografii greckiej ceramiki okresu geometrycznego. Wpisuja sie one bowiem
w szerszy kontekst motywdw, ktérym przypisujemy wschodnie pochodzenie. Do ta-
kich przeciez naleza motywy fantastyczne®, przedstawienia ukazujgce walke czto-

92 W poréwnaniu z pozostatymi scenami zwigzanymi z tematyka batalistyczng sa wy-
jatkowe. Niektorzy badacze sugeruja, ze Zrédtem inspiracji dla tego typu motywoéw moga
by¢ podobne przedstawienia, znane z reliefow asyryjskich. Zob. N. Himmelmann-Wildschiitz,
Nach der Slacht, Marburg 1962, s. 1-5.

% Wplyw sztuki asyryjskiej na grecka sztuke geometryczna sugerowat juz T.]. Dunba-
bin, podkreslajac zbieznosci ikonograficzne np. w przedstawianiu ciat (korpuséw) utozonych
na stosie w scenach batalistycznych. Zob. T.]. Dunbabin, op. cit., s. 42.

% Mozna mie¢ pewne watpliwosci co do stusznosci niektorych zatozen G. Ahlberg. Ba-
daczka bowiem uznata, ze ukazywane przez greckich ceramikéw sceny pojedynkéw, charak-
teryzujace sie ,finalnym” momentem akgcji, byto wynikiem zapozyczenia podobnych wzoréw
wypracowanych w sztuce Bliskiego Wschodu, w tym przypadku w sztuce asyryjskiej. Nale-
zy jednak zauwazy¢, ze sceny pojedynkdw, ktdre mozna uznac za takie, ktére przedstawia-
ja finalny moment akcji, spotykamy réowniez w przedstawieniach sztuki mykenskiej. Arty-
sta grecki okresu geometrycznego mogt wiec réwnie dobrze odwotac sie w tym zakresie do
wczes$niejszej tradycji Swiata mykenskiego.

% Moéwigc o motywach fantastycznych, mamy na mysli przede wszystkim stworzenia,
ktére normalnie nie wystepujg w rzeczywistym Swiecie przyrody, ale s jedynie wynikiem
bogatej wyobrazni starozytnych artystow, np. sfinksy czy syreny.
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wieka ze zwierzetami®, motyw Pana i Pani Zwierzat”” oraz inne, ktére celowo zo-
staly pominiete, poniewaz badacze znacznie cze$ciej zgadzaja sie na to, by widzie¢
w nich kopie przedstawien orientalnych®.

Kazde ze wspomnianych w niniejszym tekscie przedstawien, typow scen i mo-
tywow ikonograficznych, w ktorych dopatrujemy sie wschodnich kontaminacji,
miato swojg historie i kontekst w dekoracji malarskiej greckich naczyn okresu geo-
metrycznego. Byt to zapewne splot wielu wydarzen, ktére dzisiaj trudno jest nam
zrekonstruowac. Trudno tez jest przesSledzi¢ droge doSwiadczen artystycznych
greckich ceramikéw VIII w. p.n.e.i w sposob jednoznaczny odpowiedzie¢ na pytanie,
z jakich Zrédet czerpali oni swoje inspiracje. MoZemy sie domysla¢, ze poczatki stylu
figuratywnego pojawiajacego sie na naczyniach geometrycznych mogg mie¢ zwig-
zek z wyrafinowanymi przedstawieniami, spotykanymi w sztuce Wschodu, z ktéry-
mi greccy artyS$ci tego czasu coraz czeSciej mieli okazje sie zapoznawac. Nalezy takze
uwzglednic tradycje sztuki mykensko-minojskiej, ktora w postaci r6znych wyrobéw
zapewne docierata do rak greckich tworcéw okresu geometrycznego®.

W VIII w. p.n.e. na obszarze Grecji pojawiato sie coraz wiecej wyrobow artys-
tycznych ze Wschodu, niosacych w sobie symbolike, ktéra okazata sie atrakcyjna
rowniez dla mieszkancow Hellady. Najczesciej byly to przedmioty metalowe!??,
gtéwnie czarki, plakietki, a takze wieksze naczynia kultowe, takie jak bragzowe ko-
tty czy duze misy stuzace do libacji'®”". Przedmioty takie docieraty do Grecji albo
za posrednictwem greckich kupcéw, ktérzy zaopatrywali sie w nie na Wschodzie,
lub dzieki pielgrzymom i kupcom orientalnym, ktorzy zostawiali je w hellenskich
sanktuariach. Na pewno pomiedzy wyrobami orientalnymi trafiajagcymi do Grecji,
znajdowaty sie rowniez przedmioty o charakterze nietrwatym, po ktérych dzisiaj
nie pozostaty zadne materialne $lady. Do takich nalezaty ré6znego rodzaju materiaty
i tekstylia, zdobione bogatg wschodnig ornamentyka figuralna. To one wta$nie mo-
gly mie¢ decydujacy wptyw na ksztattowanie sie greckiej wyobrazni artystycznej
w VIII w. p.n.e.

% Motyw walki cztowieka ze zwierzetami wigze sie przede wszystkim z przedstawie-
niami cztowieka pomiedzy lwami. Motyw ten byt bardzo popularny w Mezopotamii i dotart
on prawdopodobnie do greckich artystéw okresu geometrycznego za posrednictwem Syrii.
Zob. F. Poulsen, Der Orient und die friihgriechische Kunst, Leipzig-Berlin 1912, s. 109.

9 Byt popularnym motywem wystepujacym w dekoracji malarskiej greckiej ceramiki
okresu geometrycznego i pojawiat sie w r6znych wariantach.

% Uzyte tutaj stowo ,kopia” nie jest rozumiane dostownie. Grecy bowiem zapozyczone
motywy ikonograficzne przetwarzali zgodnie z wiasng estetyka.

% Wyroby artystyczne sztuki mykenskiej sa znajdowane w depozytach z okresu geo-
metrycznego, na przyktad mate figurki lub gemmy na obszarze greckich sanktuariéw. Zob.
J.L. Benson, op. cit, s. 116.

100 Zob. P. Demargne, Aegean Art, s. 298. O wyrobach metalowych znajdowanych w tym
czasie w Grecji obszerniej pisze D. Ohly, Griechische Goldbleche des 8 Jahrhunderts v. Chr., Ber-
lin 1956.

101 Te metalowe importy pochodzity gtéwnie z obszaru syro-fenickiego, ale takze z bar-
dziej odlegtych miejsc, na przyktad Asyrii czy Urartu.
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W gre wchodzity tez inne mozliwosci skutecznego oddziatywania na rozwdj
sztuki Grecji okresu geometrycznego. Taka sposobnos$cia mogto by¢ obcowanie
ze sztukg Wschodu poprzez kontakt z artystami i rzemie$lnikami orientalnymi,
ktorzy osiedlali sie na ziemi greckiej w tym okresie!??. Zaktadali oni warsztaty,
w ktorych mogli sie ksztatci¢ miejscowi. Ta tradycja artystyczna wzbogacona o za-
pozyczenia ze Wschodu byta nastepnie przekazywana kolejnym generacjom twor-
cow. Wyobrazenia i estetyke Orientu mogli rowniez w podobny sposéb przekazy-
wac Grekom rozmaici emigranci pochodzenia wschodniego, ktorzy szukali wsrod
Hellen6w nowego domu'®,

Grecy okresu geometrycznego musieli takze bezpoSrednio obcowac ze sztu-
ka Orientu podczas swych wizyt na Wschodzie. Mogli to by¢ sami artySci, mala-
rze i ceramicy, ale takze ludzie reprezentujacy inne zawody, na przykitad kup-
cy, ktorzy przekazywali zaobserwowane obce wzory i rozwigzania artystyczne.
Najprawdopodobniej taka drogg mogty trafia¢ na grunt grecki bardziej ztozone
kompozycje figuralne, w ktérych dostrzegamy podobienstwa taczace je ze stylistyka
Wschodu (np. sceny prothesis i ekphora, sceny batalistyczne).

Naturalnym punktem wymiany kulturowej na obszarze Morza Srédziemnego
byty niewatpliwie bogate porty handlowe na wybrzezach bliskowschodnich, a han-
del i wymiana towarowa byty niejako dZwignig tej wymiany. Nic wiec dziwnego, ze
wtasnie tam najczesciej dochodzito do blizszych interakcji pomiedzy ludZzmi morza,
kupcami, réznego rodzaju spekulantami czy najemnikami ze Wschodu i Zachodu.
Bogate porty Wschodu nie byty tylko punktem wymiany towar6w, ale takze stano-
wity centra kulturowe swojego regionu z waznymi sanktuariami i miejscami kultu.
Atmosfera tych miejsc musiata zatem sprzyja¢ gtebszej wymianie mys$li pomiedzy
ich mieszkancami a greckimi kupcami, ktorzy musieli chtona¢ to wszystko, co byto
tak niepodobne do ich wtasnych wyobrazen.

Na poziomie jednostkowym ludzie przekazywali sobie swoje zapatrywania,
tradycje religijne i sposoby radzenia sobie w otaczajacym ich Swiecie. Wymogi
praktyczne z pewnoscig nakazywaty ujednolicenie procedur zwigzanych ze sfera
handlowa, stad na przyktad wskazywana przez uczonych obecno$¢ w jezyku grec-
kim wyrazéw orientalnych zwigzanych z handlem, za ktérymi w dalszej kolejno$ci
mogty pdjs¢ inne zapozyczenia w sferze obyczajowosci, religii, praktyk kultowych,
wojskowoSci czy innych obszaréw zycia, ktére dzis tak trudno odtworzy¢.

102 Zob. J. Boardman, op. cit,, s. 29-46.

103 Chociaz spoteczenstwo homerowej Grecji byto zhierarchizowane, byto réwniez, co
podkreslaja niektdrzy uczeni, dosy¢ elastyczne, by nie zmieni¢ pierwotnych warstw spotecz-
nych w kasty, a takze na tyle dostepne, by zapewni¢ w nim udziat jednostkom z zewnatrz.
Zob. E. Mirreaux, Zycie codzienne w Grecji w epoce homerowej, Warszawa 1962, s. 60.
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Fot. 10. Detal ze sceny przedstawiajgcej okret z zatogg na naczyniu z okresu geometrycznego.
Mezczyzna zdecydowanym ruchem zaprasza kobiete na swdj okret. Mozliwe, ze scena inspirowa-
na byta zamorskimi kontaktami Grekdw z innymi sasiednimi ludami. Muzeum Brytyjskie, Londyn.
Zrédto fotografii: www.arthistory.upenn.edu (dostep 21 XI 2012)

Wraz z popularnoscig orientalnych wytworéw znajdowanych na obszarze
Grecji mogty na te tereny przenika¢ réwniez i inne elementy kultury, dla ktérych
uczeni znajdujg liczne przestanki. Zauwazmy, ze znaczna ilo§¢ wyrobow oriental-
nych znajdowanych w Grecji wykazuje widoczne zwigzki ze sferg kultowo-religijna.
Chetnie wskazuje sie najlepiej widoczne oddziatywania Orientu w przedmiotach
kultury materialnej, zapominajac czesto, Ze te moga pociagac za sobg inne wymiary
kultury duchowej. Spoteczenstwa dokonuja pewnych zmian w swojej strukturze,
nie tylko pod wptywem adaptowania do swoich potrzeb odmiennych wzoréw za-
chowan, ptynacych czesto z innych kulturowych kregéw. Sama konfrontacja z in-
nymi modelami spotecznymi czesto wystarcza, by wywota¢ wewnetrzny impuls,
ktéry moze sktania¢ nie tyle do kopiowania obcego i kulturowo odmiennego ele-
mentu, ile do takiego przeksztatcenia dotychczasowej rzeczywistosci lub jakiego$
jej fragmentu, aby byta inna od pierwowzoru. Takich impulséw mogli doswiadczaé
Grecy, stykajacy sie z odmiennymi od siebie kulturami, na calym obszarze wschod-
niego basenu Morza Srédziemnego. Potrafili tak umiejetnie przetworzy¢ obce im,
wydawatoby sie, elementy, Ze w ich wyrazie nabieraja zupetnie nowego i przy tym
oryginalnego charakteru. Tak miato sie sta¢ miedzy innymi w przypadku wytwor-
czosci artystycznej Grekow, ktéra, mimo ze podlegata rozmaitym oddzialywaniom
ze strony starszych kregéw artystycznych Bliskiego Wschodu, zyskata indywi-
dualny rys.

Tych impulséw dostarczali Grekom rézni ludzie. WspomnieliSmy, ze mogli to
by¢ réznego rodzaju rzemie$lnicy. Wiemy, ze w Attyce istniaty skupiska warsztatow,
w ktorych pracowali rzemie$lnicy ze Wschodu. Musieli zabiera¢ ze soba rodziny
i oni sami lub cztonkowie ich rodzin musieli podlega¢ procesowi asymilacji i powoli
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przenika¢ w strukture greckiego spoteczenstwa. Poczatkowo zapewne ograniczeni
w swoich enklawach, mogli w p6Zniejszym czasie skuteczniej oddziatywa¢ na oto-
czenie, w ktdrym sie znaleZli. Znacznie wiekszy wptyw mogta mie¢ jednak inna kate-
goria przybyszéw ze Wschodu. Wyksztatceni i obdarzeni réznymi umiejetnos$ciami,
z pewno$cia tatwiej znajdowali miejsce w greckim spoteczenstwie. Do tych pozada-
nych jednostek naleze¢ mogli przedstawiciele grup zawodowych, ktorych zdolnosci,
wiedza i nadzwyczajne umiejetnosci byty darem samych bogow. Mowa tu o $wie-
tych wedrowcach, kaptanach, wroézbitach, wieszczkach i lekarzach, ktorzy zazwy-
czaj taczyli wszystkie te umiejetnosci w jednej osobie. Z pewnoScig bardzo dobrze
wyksztatceni stanowili elite umystowa swoich czasow, bedac przy tym szczeg6lnym
rodzajem poSrednikow pomiedzy kulturami. Ze wzgledu na swoje umiejetnosci
i estyme, jaka sie cieszyli, tatwiej im byto przekazywa¢ pewne tresci i wptywac na
innych w zakresie kultu, religii, praktyk leczniczych i innych dziedzin odpowiedzial-
nych za dobra kondycje ciata i ducha!.

Troche niedoceniana w kontaktach miedzykulturowych jest rola kobiet, kto-
ra moze by¢ znaczaca. Kobiety stanowity zawsze bardziej pozadany tup w wyniku
zmagan wojennych w przeciwienstwie do mezczyzn, uwazanych za gorszych nie-
wolnikéw, przyzwyczajonych do noszenia broni, a przez to bardziej niebezpiecz-
nych'%. Kobieta, z natury bardziej ulegta, mogta szybciej asymilowac sie w obcym
i poczatkowo wrogim otoczeniu. Jes$li miata szanse na awans i mozliwo$¢ wychowa-
nia potomstwa, prawdopodobne jest to, Zze chciala mu przekaza¢ wtasne tradycje
kulturowe. W ten spos6b nastepne pokolenia byty bardziej przygotowane i otwar-
te na wplywy z zewnatrz. OczywiScie, mozna zatozy¢, ze jakis wpltyw mogta takze
wywiera¢ na swoje najblizsze otoczenie, chlebodawcow, opiekuna, ewentualnego
partnera. Do Grecji homerowej mogli jednak trafia¢ ludzie najrézniejszej kondycji
spotecznej. Mogli to by¢ ludzie o wysokim statusie, dzieki ktéremu posiadali wiek-
sze mozliwosci oddziatywania na szersze kregi spoteczne, w tym na dominujacg
grupe spoteczng rodowej arystokracji. Ta mogta przyjmowac¢ w swoje kregi cudzo-
ziemcow, ktorzy czesto wywodzili sie z wysokich rodéw, zmuszonych przez rézne
okolicznosci do opuszczenia wtasnej ojczyzny. W ten sposéb rodzity sie przyjaznie,
przymierza - okoliczno$ci, w ktorych obie strony mogty sie lepiej poznac i wzajem-
nie na siebie oddziatywac.

Wszyscy ci ludzie, ktérych mozna nazwaé¢ obcymi na greckiej ziemi, mogli
wyrazac che¢ podkreslenia swojej tozsamosci zar6wno w Zzyciu, jak i po $mierci.
W jakim stopniu te proby byty skuteczne i w jakim stopniu sami zdotali wptynag¢ na
swoich greckich wspo6tobywateli, jest pytaniem otwartym i pozostawiajacym sze-
reg watpliwosci. Nie wiemy, czy znajdowane w grobach mate metalowe przedmioty

104 Zob. Szerzej na ten temat. W. Burkert, The Orientalizing Revolution, Near Eastern In-
fluence on Greek Culture in the Early Archaic Age, Cambridge, Mass.-London 1984; M. Wi-
niarczyk, op. cit,, s. 15-40.

105 Zob. E. Mireausx, op. cit., s. 108.
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z wyobrazeniami i motywami ze $wiata Wschodu, sg elementem podkreslajacym
te obca tozsamos¢, czy jedynie wyrazem ogolnej mody spoteczenstwa greckiego na
orientalizujace wyroby. Podobne pytanie pojawia sie w przypadku pewnej kategorii
grobow znajdujacych sie w potudniowej czeSci cmentarza atenskiego, Keramejkosu,
charakterystycznymi przykrywkami dla urn w formie brazowych reliefowych mis
wykonanych w stylu fenickim!%¢. Zapewne znajda sie tacy, ktérzy uznajg to za prze-
jaw orientalnej mody w zdobnictwie ostatniego miejsca spoczynku niektérych
Grekow tej epoki, nieniosacego ze sobg zadnych glebszych tresci o charakterze
religijnym czy wskazujacym na by¢ moze odmienng tozsamo$¢ etniczna. Trudniej
przyjac podobne zatozenie w przypadku bardzo bogatego grobu z Eleusis, zwanego
grobem Izydy, przeznaczonego zapewne dla waznej osobistoSci tego okresu, wypo-
sazonego w przedmioty wyraZnie wskazujace na obszar kulturowy, z jakiego mogta
pochodzi¢, i osobe bostwa, z jakim musiata mie¢ zwiazek za zycia'®’.

Trudno jest w tym przypadku udzieli¢ precyzyjnej odpowiedzi na pytanie
o tozsamos$¢ pochowanej w nim osoby, ale z naszego punktu widzenia réwnie wazne
bedzie zrozumienie, w jakim stopniu dla 6wczesnej elity greckiej mogty by¢ atrak-
cyjne wschodnie idee dotyczace sfery rytualno-pogrzebowej, czy szerzej religijnej.
Trudnosci te wynikaja z faktu, ze nadal bardzo mato wiemy na temat sfery rytual-
no-pogrzebowej Grekéw epoki Homera. Dla elity chcacej uwidocznic i podkresli¢
swoj status kultura materialna Orientu i zdobnictwo na pewno wydawaty sie bar-
dzo atrakcyjne, uzupetniajac w tym zakresie braki we wtasnych kreacjach. By¢ moze
pewne elementy na tym polu byty formami jedynie powierzchownych zapozyczen,
niewnikajacych zbyt gteboko w pierwotng forme wierzen greckich.

W czasach hellenistycznych wsréd Grekéw zwigzanych z osrodkami greckimi
na obszarze dawnych imperiow Bliskiego Wschodu dokonat sie cud mysli cztowie-
ka starozytnego wyrazony w postaci czego$ tak abstrakcyjnego jak pojecie teorii
metody naukowej. Osiggniecie to nie bytoby jednak mozliwe, gdyby nie zaistniaty
i sprzyjajace okoliczno$ci. Byto to mozliwe dzieki wspotistnieniu na wspélnej prze-
strzeni dwéch kultur i greckich osadnikéw i ich wschodnich sgsiadéw. Nastapito
wtedy potaczenie racjonalnej mysli greckiej z olbrzymia bazg empiryczng groma-
dzong na Wschodzie od tysigcleci'®®. Dopiero potaczenie tych dwoch substratéw po-
zwolito na stworzenie nowej jakosci, ktéra odegra pdZniej znaczaca role w historii
cywilizacji. Kilka wieko6w wcze$niej na tym samym obszarze geograficznym doszto
do nie mniej waznego cudu, okreslanego czesto stusznie §witem greckiej cywilizacji.
To wtasnie w VIII w. p.n.e. Grecja weszta na zupetnie nowy tor swojego rozwoju.
Podobnie jak miato to miejsce kilka wiekéw po6Zniej w przypadku teorii naukowej,

106 D.C. Kurtz, J. Boardman, op. cit., s. 53.
107 W grobie ztozono bogate dary, miedzy innymi fajansowg figurke bogini Izydy oraz
trzy egipskie skarabeusze. Zob. D.C. Kurtz, ]. Boardman, op. cit., s. 63.

108 1, Russo, Zapomniana rewolucja. Grecka mysl naukowa a nauka nowoczesna, Krakow
2005, s. 44.
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tak i wtedy prawdopodobnie Grecy rowniez potrzebowali pewnej stymulacji i in-
spiracji, ktére pomogty im zdoby¢ nowa i oryginalna tozsamo$¢, rozwijang pozniej
z powodzeniem. Kreacja grecka byta p6Zniej na tyle silna, ze mogta przy¢émic i za-
mkng¢ w sobie ewentualne zapozyczenia, ktore kiedy$ podejmowata. Dlatego tez
wschodnie $lady moze tatwiej dostrzec w okresie formowania sie przysztego kla-
sycznego charakteru zywiotu greckiego.

Poszukiwania wschodnich $§ladéw w kulturze Grecji nie sg tatwe. Kiedys$
ograniczata je mentalno$¢ badaczy nakazujaca im broni¢ idei samodzielnej i jed-
norodnej kultury greckiej, zeby nie dopusci¢ do niej elementéw barbarzynskich.
Chciano jg widzie¢ od poczatku jako oryginalng i swoista. Byto tak dlatego, ze Grecy,
adaptujac pewne obce wzory, potrafili je tak umiejetnie przetworzy¢, ze nadawa-
li im wtasny charakter. Dzi$ nalezy sie zastanowi¢, czy pewne zjawiska zwigzane
z wptywem Wschodu na wczesng kulture grecka nie sa przeceniane i za bardzo
wyolbrzymiane. Niemniej jednak sg one odnajdywane w réznych sferach dziatal-
nosci kulturowej i zyciowej starozytnego Greka, od literatury i mitéw, wyrobow
artystycznych architektury i rekodzieta, czy innych przejawdéw zycia spotecznego,
jak koncepcje religijne czy praktyki pogrzebowe. Byta to bowiem rewolucja, ktéra
dokonata sie za sprawa wielu nieznanych $wiatu z imienia ludzi réznych profesji
i o réznej przynaleznosci spotecznej. Wazng role w relacjach miedzykulturowych
i kontaktach z mieszkancami Wschodu odgrywali ludzie morza, zadni przygéd, nowi
eksploratorzy, kupcy i handlarze towarami, chcacy wykorzysta¢ szanse wzgled-
nej bliskosSci bogatych i atrakcyjnych kulturowo osrodkéw Bliskiego Wschodu.
Wydaje sie, ze to na ich potrzeby Grecy VIII w. p.n.e. adaptujg dla siebie alfabet,
niezwykle pomocny w dziatalnosci handlowej. Razem ze znajomos$cig pisma wzra-
stajg inne potrzeby kulturowe Grekéw. Chca dla siebie odkrywa¢ nowe wymiary
w dziedzinie rzemiosta, architektury, wyrobdéw artystycznych czy aspektéw kultu-
ry duchowe;j.

Zaawansowane Kkreacje artystyczne stanowity wiasnos¢ ludéw Bliskiego
Wschodu od bardzo dawna i Grecy mogli siega¢ na tym polu po gotowe wzory. Nie
dziwi wiec wcale fakt, ze w dziedzinie twoérczoSci artystycznej Grecy chetnie po
nie siegali. Dlatego tez najtatwiej w tym przejawie ludzkiej aktywnoSci przesledzic
ewentualne powigzania pomiedzy Grekami i Wschodem. Wschodni emigranci, rze-
mieslnicy, kupcy, ,ludzie rozmawiajacy z bogami”, wieszczkowie, szukali w wyniku
réznych sytuacji zyciowych swojego nowego miejsca wsrod mieszkancow Grecji,
przywozac ze sobg caty bagaz tradycjii pojec, z jakimi wyrastali w swoich ojczyznach.
Wymieniona powyzej mozaika zdarzen i ludzi tworzy tto dla okolicznosci, w jakich
powstawata grecka sztuka okresu geometrycznego wraz z interesujgca nas tutaj
dekoracja malarstwa wazowego. Trudno zrekonstruowac proces powstania dzieta
artystycznego, w tym przypadku pewnych znaczacych przyktadéw geometrycznego
malarstwa wazowego. PowiedzieliSmy, ze pewien udziat w tym procesie mogli mie¢
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réznego rodzaju emigranci ze Wschodu jako posrednicy w przekazywaniu pewnych
idei i wzordow. Ostatnie zdanie nalezato jednak do zleceniodawcéw tych dziet, nowe;j
elity greckiego spoteczenstwa VIII w. p.n.e., dla ktérej pewne schematy i wzorce ar-
tystyczne wypracowane na Wschodzie wydaty sie na tyle interesujgce, zeby je wy-
korzysta¢ do wtasnych celow.



